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pela arte da amizade,
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pelo valor e a felicidade dos outros,

pelo fato de que o poema é inesgotavel
e se confunde com a soma das criaturas
e jamais chegara ao ultimo verso,

pelos minutos que precedem o sonho,

pela musica, misteriosa forma do tempo.”

Jorge Luis Borges



RESUMO

O presente estudo de natureza autobiografica tem como foco a compreensao da
dimenséo da Educacgéo Estética nos processos formativos de profissionais, por meio
do entendimento da trajetdria pessoal e profissional da pesquisadora revelando a
presenca dos mitos como maneira de levar a sensibilidade do fenbmeno educativo,
destacando o papel do Orientador Educacional no contexto escolar do Instituto
Federal de Sao Paulo - Campus S&o Paulo. O estudo pretende desvelar a
percepcao de que o processo de humanizacédo no desenvolvimento da emancipacéo
e autonomia do sujeito ocorre por via da estética, inseparavel da ética. Para tanto
recorre-se a teoricos como Freire, Larossa, Hall, Branddo, Durant , Bachelard entre
outros a fim de estabelecer como a Educacgéo Estética em Schiller, Freire e Adorno
contribuir para uma melhor formacdo docente. Abordam-se alguns mitos e suas
relacdes com a histéria de vida da pesquisadora e de sua experiéncia profissional,
utilizando a perspectiva mithoherméutica, na perspectiva de Ferreira-Santos,
visando a compreensao do papel dos mitos presentes na vida pessoal e profissional
da pesquisadora. O estudo dos mitos Quirdo, Hefesto, Atena, Sisifo, Atlas e Héstia
presentes na trajetOria pessoal e profissional, apontam que vislumbrar o cotidiano da
Orientacdo Educacional como possibilidade de que se reinvente e recrie.
Compreender o sentido das atribuicbes utilizando-se de metaforas, imagens é a
atividade vital para conhecer e expressar a experiéncia humana. A Orientacao
Educacional ,pela natureza de suas atividades, € um espaco, onde se faz necessario
constante reflexdo sobre a realidade, para tal objetivo sempre € preciso renovar
nossas concepg¢des para que possamos expressar da melhor forma a experiéncia
humana.

Palavras chaves: Historia de Vida, Educacdo Estética, Mithoermenéutica,
Orientacdo Educacional.



ABSTRACT

The present study of autobiographical nature focuses on the understanding of the
dimension of Aesthetic Education in the formative processes of professionals,
through the understanding of the personal and professional trajectory of the
researcher revealing the presence of myths as a way of bringing the sensibility of the
educational and highlighting the role of the Guidance Counselor in the school context
of the Federal Institute of Sdo Paulo - Sdo Paulo campus. This study attempts to
unveil the perception that the process of humanization in the emancipation and
autonomy development of an individual occurs through aesthetics, inseparable from
ethics. For that, the study refers to theorists like Freire, Larossa, Hall, Brandao,
Durant, Bachelard among many others to establish how the Aesthetic Education on
Schiller, Freire and Adorno can contribute to a better teacher training. Some myths
and their relationships with the researcher life story and her professional experience
are discussed, using the mithohermeutica, in the perspective of Ferreira-Santos,
aiming to understand the role of the myths present in the personal and professional
life of the researcher. The study of the myths of Chiron, Hephaestus, Athena,
Sisyphus, Atlas and Hestia present in the personal and professional trajectory,
demonstrates a glimpse of the daily life in Educational Guidance as a possibility of
reinvention and recreation. Understand the meaning of attributions using metaphors
and images is a vital know and express the human experience. activity to get to The
Educational Guidance, by the nature of its activities, is a space where becomes
necessary a constant reflection about reality, for this objective is always necessary to
renew our ideas so that we are able to express the best of the human experience.

Keywords: Life history, Aesthetic Education, mythermeneutics, educational
guidance
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INTRODUCAO

Este estudo de natureza autobiografica apresenta a compreensdo da
dimenséo da Educacéo Estética nos processos formativos de profissionais, por meio
da compreensédo da trajetoria pessoal e profissional da pesquisadora, revelando a
presenca dos mitos como maneira de levar a sensibilidade do fendmeno educativo.
Todo este processo visa a compreensdo do Imaginario Social na trama das
atribuicbes do papel do Orientador Educacional no contexto escolar do Instituto
Federal de Sdo Paulo, IFSP - Campus S&o Paulo, que compreende o atendimento
de sujeitos, de diferentes faixas etarias, adolescentes, jovens adultos, adultos e uma
minoria proxima a terceira idade pelo Setor de Orientacdo Educacional. Com isso, 0
estudo envolve a atuagcdo da orientacdo educacional no processo de humanizacgao
dos processos formativos.

A humanizacao decorre de um processo educativo que considera a presenca
da narrativa mitica na formacdo dos profissionais. Esta compreensdo do processo
formativo perpassa a interpretacdo do mito presente em determinada agédo, um dado
que era despercebido brotard, serd iluminado, se tornard um foco para um novo
conhecimento, um modo de perceber a realidade, propiciando ao sujeito a
consciéncia de sua situacdo existencial, da qual a pessoa participa estabelecendo-
se arelacdo entre ele e 0 mundo.

A escolha do estudo sobre a acdo da Orientacdo Educacional se deve as
possibilidades de captar, por meio dos mitos presentes nas dimensdes da historia
pessoal e profissional da pesquisadora, do documento que define as atribuicbes da
Orientacdo Educacional e do cenéario escolar, diante das ininterruptas
transformacdes tecnolégicas, cientificas e sociais da contemporaneidade.

Neste trabalho, recorre-se a obra de Freire, nos aspectos relacionados a
humanizacédo da pessoa. Esta humanizacdo decorre de um método educativo que
considere a experiéncia dos sujeitos, alunos e professores, - o confronto com a
propria vivéncia estabelecendo-se a relacéo entre a pessoa e o mundo e propiciando
a compreensao da situacao na qual o sujeito esta inserido.

Na conjuntura contemporanea, € necessario que a educacgao esteja voltada
para a aprendizagem que afirme a dignidade humana. Assim, entende-se a

educacdo como uma contribuicdo para uma vivéncia solidaria, em busca da justica e
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da ética, para que estas possam envolver a sociedade, a politica, a economia e a
cultura num compromisso coletivo.

Neste contexto, espera-se que a escola forme um aluno que tenha aprendido
a aprender, que tenha desenvolvido a competéncia de saber se relacionar em grupo,
que saiba resolver problemas. O exercicio da cidadania supfe uma pessoa que
desenvolva a compreensao de si mesmo e a do outro. O sujeito € um ser social, cuja
autonomia sera bem sucedida, caso haja um processo coletivo que crie condicdes
para que as pessoas, coletivamente, sejam donas da propria palavra.

Diante do exposto apresenta-se como problema: o sentido da dimenséo
estética e da educacgédo estética da Orientacdo Educacional, no espacgo escolar do
Instituto Federal de Séo Paulo, campus Sao Paulo.

Apresenta-se a seguinte questdo norteadora do estudo: Em que medida a
Educacdo Estética pode contribuir para a compreensdo do imaginario nas
atribuicdes do papel do Orientador Educacional visando a humanizacao da formacéo
profissional, no IFTSP, campus S&o Paulo? A Histéria de Vida pessoal e profissional
da pesquisadora tem significado pedagdgico e politico? O mito também se constitui
em objeto da compreensao e interpretacdo e reflexdo politica?

Partimos do pressuposto de que a Educacdo Estética possui significado
politico e pedagogico e contribui para elucidar o imaginério social no qual as
atribuicées da Orientacdo Educacional se encontram inseridas. O desvelamento dos
mitos pessoais e profissionais presentes na Histéria de Vida é um caminho de
compreensao da pratica do Orientador Educacional, que encontra-se em construcao
permanente, tanto no que diz respeito ao conhecimento de sua atuagdo como aos
aspectos relacionados ao atendimento de alunos, familia e comunidade.

A hipotese deste estudo vincula-se a percepcdo de que o processo de
humanizacdo no desenvolvimento da emancipacdo e autonomia do sujeito ocorre
por via da estética inseparavel da ética.

O objetivo deste estudo é compreender a dimensao da Educacéo Estética no
contexto do imaginario nas atribuicbes da Orientagdo Educacional ao desvelar os
mitos presentes na formacao pessoal e profissional e suas implicagdes no processo
de formacdo humana e profissional no Instituto Federal de Sdo Paulo, Campus Séo
Paulo.

A andlise documental € o procedimento adotado para a coleta de dados. O

material a ser analisado e interpretado € o documento sobre a Historia de Vida da
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pesquisadora e as atribuicbes da Orientacdo Educacional no Instituto Federal de
Sé&o Paulo - Campus S&o Paulo. Adota-se a mitohermenéutica de Ferreira-Santos
para compreensao e interpretacdo das atribuicbes da Orientacdo Educacional.

A compreensdo dos sentidos e significados no texto inicia-se com o
desvelamento dos julgamentos prévios e 0s preconceitos da pesquisadora para, no
momento seguinte, estabelecer uma coeréncia com 0s aspectos tedricos abordados.

O circulo abre espaco para um constante reprojetar, porque a interpretacao
inicia-se com conceitos prévios e, no decorrer do trabalho e do tempo, tais conceitos
séo, geralmente, substituidos por outros mais adequados, surgindo outras lentes de
compreensao. Isto significa que o circulo ndo é fechado, mais sim, dindmico, pois
interage com o sujeito.

Em outras palavras, a existéncia de diversas facetas possibilita a variacdo dos
métodos, na busca de alcancar os objetivos. O pesquisador que tem visdes e
compreensdes multiplas pode ter uma assuncdo, 0 que permite atingir novos
horizontes.

E neste processo da pré-compreensdo que o intérprete percebe que sé se
tem a compreensdo, por meio do contexto, fazendo da interpretacdo um possivel
conhecimento, por via da linguagem e da natureza, isto &, o intérprete necessita
estar atento e respeitar a alteridade do texto e do contexto que o produziu. Para
atingir nossos objetivos estruturamos a dissertacao do seguinte modo:

No primeiro capitulo, aborda-se o percurso de vida da autora e a narrativa de
suas experiéncias em duas areas de atuacdo: académica/profissional e pessoal,
focando nos momentos significativos de determinada fase da vida, além dos
aspectos formativos envolvidos. Em seguida, no segundo capitulo, apresentam-se
varios caminhos que estabelecem as conexdes com 0 objetivo deste estudo no
apontamento das relagdes no labirinto conceitual. H4 uma palavra ou conceito que
liga um caminho a outro para construir o labirinto conceitual. Neste capitulo, sdo
desenvolvidas as concepcbes de imaginacdo, imaginario, imagética e imaginal,
baseadas em Wunnenburger e Araujo (2006) e Bachelard. O conceito de Educacgéo
Estética em Schiller (2002), Perissé (2009) e de Freire (2007), este ultimo entrelaca
ética com estética.

Surgem indagacdes sobre as marcas da atual educacédo brasileira, na qual
existem mecanismos de manipulagao cultural, que impedem a formacéo de sujeitos

plenos e conscientes. As praticas pedagogicas, voltadas para a humanizacéo da



14

pessoa, suscitam questionamentos, cujas respostas poderiam estar na reflexao
sobre o entrelagamento entre a denuncia da existéncia da educagcédo bancaria, em
Freire e sua proposta de autonomia. Larossa, com seu conceito de experiéncia,
contribui para melhor compreender a experiéncia da Orientacdo Educacional.

A abordagem da arte pode ser considerada uma medida para resgatar a
experiéncia de humanizagdo na relacdo entre as pessoas da escola,
compreendendo a sua relacdo consigo mesmo, com o mundo e com o outro. Aqui,
utilizam-se os fundamentos tedricos de Hall (2011) e busca-se compreender a crise
da identidade na p6s-modernidade, ja que o autor afirma que a descentralizacdo do
sujeito tem como consequéncia, a crise da identidade.

Ao final do segundo capitulo analisa-se o filme Como estrelas na terra,
buscando a importancia da compreensdo da arte no processo formativo do
personagem Ishan. Fundamenta-se a experiéncia da formacao de professores nos
autores: Tardif, Josso. Deste modo, pressupde-se que refletir sobre a trajetéria pode
romper preconceitos que impedem a autocritica dos sujeitos envolvidos nos
processos formativos, dentro e fora da academia e, para isto, é usada o conceito de
Educacdo Estética. Outras obras cinematograficas compdem esta andlise: Mar
adentro e O escafandro e a borboleta, que contribuem para a discussdao da
estética como sinbnimo de sensibilidade.

No terceiro capitulo, a compreensao ocorre por meio da mitohermenéutica.
Assim, consegue-se apreender, neste estudo, que o componente estético presente
no imaginario da escola é a vivéncia da humanizacao ou desumanizacao da pratica
pedagdgica. Por isso, a atitude de ler a acdo da Orientacdo Educacional e refletir
sobre os sentidos, em um determinado momento histérico, é trazida ao cotidiano e
avaliada de forma materializada. Neste processo, instaura-se uma reflexao critica
das praticas da Orientagcdo Educacional nas escolas, através da importante
compreensao de documento regulador, pois nele estad contido um imaginario social
do qual a escola faz parte.

A fim de contribuir neste procedimento abordamos o papel dos mitos,
algumas relacgdes entre os mitos de Quirdo, Hefesto e Atend com as experiéncias
vivenciadas pela pesquisadora, na vida pessoal, académica e profissional contando
com o auxilio de Josso (2006), (2010) e (2012), no que tange a narrativa
autobiogréafica e de Brandao (2012), no que concerne aos mitos, particularmente

Sififo, Atlas e Héstia, nas atribuicbes da Orientacdo Educacional, como uma maneira
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de refletir sobre a compreenséo da pratica da Orientagdo e suas consequéncias no
processo de formagédo humana e profissional.
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1 CONTEXTUALIZACAO DO ESTUDO: O SENTIDO DE UMA TRAJETORIA
FORMATIVA SINGULAR E COLETIVA

Neste capitulo, relata-se o processo do percurso singular da autora deste
trabalho, construida no coletivo, como primeira etapa o0 que possibilitou a sua
transformacdo em documento. A narrativa da histéria de vida da pesquisadora foi um
processo que teve como ponto de partida fundamental a metodologia da Colcha de
Retalhos, desenvolvida por Berkenbrock-Rosito, (2009) concretizada dentro da
abordagem da pesquisa (Auto) Biogréfica, que suscitou um importante momento de
reflexdo sobre as lembrancas/recordacdes de situacfes vividas.

Nesta metodologia, a narrativa escrita é produzida utilizando-se duas
estratégias. A primeira estratégia refere-se a narrativa biogréfica, considerando as
experiéncias no Curso Superior. O trabalho consiste em resgatar na memoria
situacdes que respondam a trés questionamentos: Como foi a sua relacdo com os
conteudos curriculares no Curso Superior? Foi de questionamento ou submissdo?
Como foi a sua relagdo com o professor? Foi de autoria ou submissdo? Que aluno
voceé foi?

A segunda estratégia é a narrativa autobiografica, a Histéria de Vida, na qual
se elabora o “Quadro da linha da Vida”, buscando “os momentos divisores de agua”,
inspirados nos “‘momentos charneiras”, em Josso (2010), que fazem parte do
processo de formacgédo. Os momentos charneiras podem ser compreendidos como 0s
acontecimentos da vida, que causam transformacdes e divisdes na vida dos seres
humanos. Esses acontecimentos formam e modificam as pessoas, pois sdo eventos
gue provocam uma mudanca profunda, uma transformacéo de referenciais de vida,
alterando o modo de pensar e agir da pessoa.

O Quadro Linha da Vida consiste em ter foco nas categorias de espacgos e
tempos, as subcategorias vida familiar, escolar/académica, profissional, pessoas,
professores, livros, filmes, relagbes amorosas, deslocamento geografico, buscando,
no percurso de vida da pessoa fazer o mapeamento dos momentos “divisores de
agua”.

Esse processo de reflexdo sobre a trajetéria da autora deste trabalho levou a
eleger a orientacdo educacional como tema de pesquisa. Assim como conduziu a

compreensao da biografia autoformativa por meio da narrativa escrita, oral e
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pictérica, foi essencial recorrer a hermenéutica, como instrumento que possibilitara o
entendimento de diversas possibilidades de ler, compreender e perceber o mundo. A
hermenéutica € um recurso de suma importancia para que se possa recuperar o
sentido da experiéncia de um percurso formativo.

O percurso é material empirico, que necessita ser averiguado através de uma
investigacdo cientifica que envolve pesquisa e formacdo no processo de analisar,
compreender, interpretar a aprendizagem que vem da narrativa de vida, que é
transformada em conhecimento para a compreensdo da educacdo e a reflexdo
critica sobre a orientacdo educacional no Instituto Federal de Sao Paulo - IFSP.

Assim sendo, a concepcao de formagédo adotada neste trabalho engloba a
narrativa de vida, pois antes de ser Orientador Educacional possuimos trajetérias,
experiéncias e memoarias. Estabelecem-se relagdes com nosso senso comum, a fim
de refletir, para produzir uma consciéncia critica, por meio da pesquisa

autobiogréfica e de autores que tratam sobre estética, arte, imaginario e mitologia.

1.1 Corpo Biogréfico: o encontro com as marcas de um percurso
autoformativo
guem somos n@ds, quem € cada um de nés sendo uma combinatéria de
experiéncias, de informagfes, de leituras, de imaginacBes? Cada vida é
uma enciclopédia, uma biblioteca, um inventario de objetos, uma
amostragem de estilos, onde tudo pode ser continuadamente remexido e

reordenado de todas as maneiras possiveis. (CALVINO apud LEAO, 2002,
p. 17)

Dominicé (2008) esclarece que a biografia educativa é diferente da
autobiografia, pois enquanto esta ultima é um relato completo da histdria da vida, a
biografia educativa, € a centrada na trajetoria educativa dos sujeitos, constituindo-se
um processo pessoal marcado pelo coletivo.

Sao tantas lembrancgas, tantos fatos, cinquenta e um anos vividos, trinta e um
anos de servico publico em instituicdes de ensino, duas filhas, um casamento, um
ex-marido, uma filha do ex-marido concebida depois da separacdo, a longa
dependéncia dos pais (financeira e emocional), um irmdo bem mais novo e por ai
vai... Mas 0 que nesta rede de acontecimentos foram realmente significativos para a
minha formacdao profissional, para o meu encontro com a Orientacdo Educacional?

Ao narrar e expor trechos/textos de minha vida encontro-me numa posicao

em que permito narrar e interpretar a mim mesma. Essa forma de ver e rever faz da
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biografia uma construcdo aberta, pois novas experiéncias influenciam a
interpretacéo do passado.

Para escrever sobre o passado € imperativo o uso da memdéria. Vera M. A.
Tordino Brandao em seu artigo “Os fios da memdéria na trama da cultura” diz que “a
questdo da memoria deve ser vista sob um duplo aspecto - biolégico e cultural — e é
com esta duplicidade que ela se expressa socialmente”, sendo assim apesar de
pessoal, as lembrancas dizem respeito também ao seu significado para aquela
sociedade.

N&o sentimos a passagem do tempo de modo idéntico em todos os

momentos de nossa existéncia. Vera Branddo no mesmo artigo esclarece que:

o tempo da meméria, assim como o do mito, ndo é linear; é o temo da
duracao, do que foi vivido (Kairés), € um tempo interno, pessoal que nos
protege do tempo linear (Cronos), externo e acelerado da sociedade atual e
assegura em parte, nossa identidade. Como no mito, o tempo da memoria
pode ser visto como circular ja que podemos, ao refazer a trajetéria através
da memédria, unir o fim ao comeco e recomecar olhando para o futuro.
(BRANDAO, 2010)

Provavelmente emerge desta questdo a grande dificuldade em organizar os
acontecimentos do passado numa ordem cronolégica para tornar-se objetiva.

Comecarei pela minha entrada no mundo. Nasci em casa, pois meu pai hao
permitiu que o parto fosse realizado na Maternidade e Hospital Sdo Paulo. Minha
avo paterna que era parteira veio do interior de Sdo Paulo para fazer o parto. Nasci
com um defeito fisico. Meu pé esquerdo é menor quatro nimeros que o pé direito e
meus dedos ndao tem o formato normal. Quem nasce com um defeito fisico e/ou
mental j& € um ser humano marcado, afinal, em nossa sociedade, a diferenca néo é
bem vinda.

O meu nascimento, caracterizado como de uma crianca nascida com defeito,
afetou a relacdo entre meus pais, uma culpa, que néo era deles, nem minha. Esta
condicdo afetou minha relacdo com meus pais, pois houve rejeicdo da minha mae
para comigo e do meu pai para com ela, que ficou sem falar com minha mae varios
dias ap6s meu nascimento.

Eu néo podia ficar descalgca nem sem meia (nem para dormir e nem mesmo
em casa). Era o segredo da familia. Hoje, relembrando as situagdes pelas quais
passei em funcdo deste defeito, vejo a possibilidade de que meus pais,

principalmente minha mae, queriam me proteger dos olhares maldoso de outras
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pessoas, tanto dos adultos, quanto das criangcas na escola. Por este prisma, vejo
que faltou dialogo, pois mesmo sendo crianga ela poderia ter dito o motivo pelo qual
era proibido aos outros verem o meu pé. Contudo, hoje penso que nao tinha
recursos emocionais e conhecimento para falar sobre o assunto. Nao “tocar na
ferida” pode ser entendido como uma solugdo que resolve a situagao
momentaneamente.

Essa culpa foi interpretada por mim como rejeicdo de meus pais. Se eles
rejeitavam o meu pé, também me rejeitariam como filha. Como se pode rejeitar
apenas uma parte da pessoa? Se o defeito ndo € bem vindo, entdo eu também néo
seria. A medida que crescia, a minha imaginacio ajudava a fantasiar o sentimento
de nado pertencer ao lugar de nascimento, ao grupo familiar, crescia também o
universo no qual eu me fechava, que me afastava das pessoas. A soliddo foi um
sentimento muito presente na minha infancia e adolescéncia.

A rejeicdo dos meus pais, sentida por mim, € uma marca em minha vida.
Talvez eles ndo tenham me rejeitado da maneira que eu senti e apesar de tanto
tempo passado, ainda sinto falta de acolhimento. Nao é possivel definir e afirmar o
sentimento do outro, mas sendo real ou fruto da minha imaginagcdo, a dor e o
aprendizado causados foram verdadeiros e fazem parte da minha constituicdo como
ser humano feminino.

A presenca deste defeito me faz refletir sobre as imensas dificuldades e
obstaculos encontrados pelas pessoas com deficiéncias. Se o meu defeito, que néo
€ sequer considerado deficiéncia, pois ndo me limita em nenhuma atividade fisica,
como andar, correr ou qualquer outra, me trouxe problemas, consigo imaginar o que
sentem aquelas pessoas que possuem limitacBes decorrentes de algum defeito
fisico e/ou mental.

O defeito que tenho no pé pode acontecer nos membros superiores, neste
caso, teria limitado algumas ac¢des e néo poderia ser escondido. Sinto-me grata por
ter sido no pé, pois, caso contrario, as consequéncias poderiam ter sido maiores. No
meu caso, as implicagbes foram emocionais e psicolégicas, que hoje considero
pequenas e importantes para meu crescimento, afinal este defeito me ajudou a ter
menos preconceitos e respeitar as diferencas.

Sei que nao é responsabilidade dos meus pais as dificuldades que encontrei
na vida e no mundo, certamente fatores genéticos e/ou hereditarios em interacéo

com a convivéncia parental e social resultaram na pessoa que sou hoje, um ser
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humano inacabado em constante construcéo e reconstrucdo. Todavia, também sei
gue as experiéncias vividas durante a infancia ndo podem ser alteradas, mas podem
ser reelaborados com um sentido positivo.

Quando tinha dois anos, meus pais mudaram para o interior de Sdo Paulo,
em Vila Cardoso, municipio de Itajobi. Morava perto da casa de minha avé materna
e de minhas tias. Lembro que eu detestava brincar de casinha, com bonequinhas,
fogbes e panelinhas, mas o pior era que eu nao podia correr, brincar de fazer
bolinho de terra, porque sujava a roupa (excesso de zelo de minha méae).

Todo este cerceamento me causava mal-humor. A obrigacdo de ir a missa de
domingo, cujo cerimonial ndo era significativo para mim, (talvez nem para os outros,
pois, a missa era rezada em latim), sentia-me desconfortavel naqueles vestidos
rodados; ndo gostava de participar das procissoes, as esculturas de santos sobre o
andor, as criancgas vestidas de anjos. Naquela época, jA me questionava pelo fato de
todas serem brancas e se ndo existiria anjos negros ou morenos.

As boas lembrancas sao relacionadas ao meu avé e meu tio que plantavam
tabaco, do qual eu adorava destalar as folhas, visitar a roca. Meu avé materno
adorava pescar e eu e minhas primas fomos com ele em algumas pescarias. Uma
das lembrancas mais marcantes foi de uma pescaria na qual ficamos num barracéo,
sem energia elétrica, iluminado s6 com velas. Os sons da natureza a noite me
intrigavam, afinal me eram estranhos, e, apesar de néo sentir medo, custei a dormir
e quando consegui ndo foi dos melhores sonos. Nao era o ato de pescar que me
agradava, era a novidade da situacéo, pois trazia-me um pouco de liberdade.

Meus avés maternos tinham um sitio, que durante as férias escolares sempre
visitava. No caminho de ida e volta, passavamos por um coérrego de aguas
cristalinas e com pedregulhos. Nés atravessamos o cérrego de jipe. Eu cultivava um
desejo enorme de descer e brincar no riacho, mas meu avdé nunca deixou. Nunca
entendi o porqué, pois era super raso, as vezes minha mae dizia que eu poderia
brincar no rio num outro dia e este dia nunca chegou. Eu cresci, o sitio foi vendido e
eu nunca pude tocar, molhar minhas maos naquele corrego.

Quantas vezes eu pensei se minha mée nao poderia intervir e pedir que meu
avo me deixasse brincar s6 um pouco no riacho. Apos um tempo, consegui concluir
gue nao, ela ndo podia, e nem sabia o quanto aquilo me faria feliz.

Dando um salto em minha histéria... casei em janeiro de 1985 e me separei

no final de agosto de 1986. Quando me separei tinha uma filha de nove meses de
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idade, a separacgéo néo foi definitiva e fiquei gravida do meu ex-marido em junho de
1988 da minha segunda filha. Meu pai ndo aceitou o fato e fui morar provisoriamente
na casa de minha ex-sogra e do meu ex-marido com minha filha.

Figuei na casa deles quase dois meses, depois consegui alugar um
apartamento e fui morar com minha filha, ainda gravida. Entretanto proximo ao final
da gestacéo, devido a falta de estrutura financeira e também psicologica de minha
parte, retornei, no inicio de 1990, a casa de meus pais. Meu relacionamento com
meu ex-marido perdurou até julho de 2000, entre encontros e desencontros, amores
e 6dios, sabores e dissabores, gostos e desgostos, sem nunca voltar a morar na
mesma casa. Deste relacionamento nasceram duas meninas, hoje, com vinte e oito
e vinte e trés anos.

Meu ex-marido teve papel fundamental em minha historia de vida, inclusive no
gue tange ao trabalho de aceitacdo de meu defeito. Foi ele guem me ajudou a andar
descalca na praia, a ser indiferente ao meu pé defeituoso e aproveitar novas
experiéncias. O fato de ndo poder mostrar meu pé reforcava em mim a falta de
liberdade, em contraponto com a praia, que é para mim um simbolo de liberdade.

Sempre adorei o mar, olhar para as ondas e ver o encontro do céu com as
adguas no horizonte. A praia me acalma, € o Unico lugar em gosto de fazer
caminhada, é lugar Unico de contemplacdo para mim. Andar descal¢a na praia era
um grande desafio e conseguir caminhar sem me preocupar com o olhar dos outros,
se eles estavam ou ndo vendo que eu tinha uma marca “uma diferencga fisica”, foi
uma grande vitéria. Andar descalca na praia sem me preocupar com 0 meu pé
certamente foi o primeiro passo de um processo libertador

JA o0 segundo passo libertador ocorreu quando passei a ter condicfes
financeiras e emocionais para manter-me fora da casa de meus pais, 0 que
aconteceu em margo de 2008, quando, aos quarenta e seis anos de idade, consegui
ir morar sozinha e ter a vivéncia de sentir o que é empoderamento, ou seja, outro
nome para autonomia. Foi uma conquista!

Minha vida profissional teve inicio no Centro Paula Souza em 1982,
exercendo fungdes administrativas no Setor de Pessoal. Em 1989, solicitei
transferéncia para a Escola Técnica Estadual de Sao Paulo (ETESP), onde trabalhei
primeiramente na Secretaria da Escola e no Setor de Pagamento, indo depois para o

setor de Orientagdo Educacional.
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No inicio de 1992, tomei a importante decisdo de retomar os estudos e iniciei
o Curso em Pedagogia, com o qual estabeleci uma relacdo de encantamento, de
descobertas, de identificacdo com o papel do pedagogo. Os textos apresentados
pelos professores e os livros indicados contribuiram para o meu trabalho como
educadora. Por extensédo, esse material ajudou-me na educacdo de minhas filhas,
naquela época, a mais velha estava com seis anos e a mais nova, com dois anos de
idade.

Quando estava quase terminando a Licenciatura em Pedagogia, em meados
de 1994, fiquei afastada mais de um més da faculdade devido a licenca médica, a
causa era um inchago na coxa da perna direita. A hipétese era céancer (tumor
0sseo). Neste curto periodo, fiquei internada no Hospital Antonio Prudente para
fazer a biopsia, felizmente, o diagndstico foi de aneurisma. Os professores foram
compreensivos, ndo tive nenhum prejuizo académico.

Foi um periodo de aprendizado dolorido. A possibilidade de morrer e deixar as
duas meninas, a possibilidade de disputa da guarda das minhas filhas entre os meus
pais e meu ex-marido, mas meu corpo, minha mente diziam que ndo era cancer,
apesar de nao se poder confiar apenas em intuicdo num momento como este.

Tive a feliz experiéncia de acolhimento dos professores, das enfermeiras e
dos médicos. Excecao do médico chefe de departamento que durante um exame,
junto com um médico residente falou da possibilidade de amputacdo de minha perna
direita (neste dia eu tinha ido sozinha para a consulta), perder parte da perna direita
e eu que ja tinha um pé defeituoso. Esta possibilidade suscitou inameros
guestionamentos de minha parte: Como seria? Poderia andar? Como me equilibrar?
Teria condi¢Bes financeiras de adquirir uma prétese de qualidade? E a imaginacao
ia embora divagando, porém enquanto os meédicos afirmavam uma coisa, meu
coracao dizia outra: ndo € cancer.

Meu ex-marido me acompanhou aos exames e permaneceu comigo durante o
curto periodo de internacdo. Numa destas consultas na sala de espera, havia varias
revistas, ele pegou uma: olhou a capa e me entregou. A capa dizia: “A morte digna”.
Quando eu li o titulo eu ndo pensava, apenas sentia um peso na regiao peitoral,
contudo, li a reportagem. A noite, eu sonhei com os depoimentos de uma mulher
com um tumor no cérebro. Ela também tinha uma filha de quatro anos, comecei a
sentir um peso na cabeca e tudo aquilo passou a me acompanhar por dias. Levou

um certo tempo para que eu conseguisse dominar minha imaginagdo, mas este fato
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me fez supor que meu ex-marido desejava minha morte e este pensamento me
seguiu e me perturbou durante muito tempo.

Em 1994, conclui a Licenciatura em Pedagogia e no final de 1995, a
especializacdo em Orientacdo Educacional. A certeza do curso certo, que este era o
meu caminho foi sentida por mim como um grande prémio. Logo apds iniciei meu
trabalho como colaboradora da Orientadora no setor de Orientagdo Educacional, da
ETESP. Em 1999, quando a Orientadora Educacional se aposentou, assumi o cargo.
Aprendi com a Orientadora Educacional, que acabara de substituir, um modelo de
profissional, por suas qualidades, entre outras, honestidade e ética, elementos que
me nortearam e que contribuiram para eu ser a profissional que sou.

Em 2002, no curso de poOs-graduacdo em Psicopedagogia, participei de
Muitos congressos e seminarios na area da educacdo e psicopedagogia, cursos de
formacédo continuada sobre: adolescéncia, sexualidade, drogas entre outros temas,
portanto, 0 encontro com professores e participantes foram experiéncias de dialogo,
aprender a olhar o outro.

A identificacdo com o campo de psicanalise e psicologia levou-me a fazer
estagio no CAISM Phillippe Pinel, mais conhecido como Hospital Psiquiatrico Pinel.
Foi uma vivéncia, mediada pelos profissionais do hospital, com criangas autistas,
psicéticas e com neuroses graves. Foi uma temporada curta marcada pela dor,
diante do limite e da possibilidade da atuacdo dos profissionais e a preocupacgao
com a dignidade desses seres humanos. Esses seres tdo especiais marcariam a
minha vida pessoal e profissional.

Situagdes como esta, a leitura de livros e filmes, sdo essenciais para a
producao da narrativa da Historia de Vida, na qual ha a elaboragao do “Quadro da
linha da Vida”, buscando “os momentos divisores de agua’, inspirados nos
“‘momentos charneiras” que fazem parte do processo de formacao e sao definidos

por Josso, do seguinte modo:

momentos-charneira, que surgem como o apogeu de um estado de crise ou
como um acontecimento ou uma finalidade exterior, o ser é vitima de
contradicbes, de oposicbes, supostas ou reais, que uma decisdo pode
desanuviar ou tornar de novo suportavel.(JOSSO, 2010, p.262)

A autora refere-se a aqueles acontecimentos da vida que causam

transformacdes e divisbes na vida da pessoa. Tais acontecimentos formam e
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modificam os seres humanos. Vale a pena ressaltar que, muitas vezes, a pessoa
pode se sentir vitima de supostas oposic¢des, pois diante de determinadas situacdes
de conflito sdo levantadas hipéteses que nem sempre condizem com os fatos reais.
Nestas ocasifes, diante de um problema, € comum imaginar 0 que o outro
esta pensando, em decorréncia, faz-se elucubracdes, que podem nado estar de
acordo com a intengcdo das pessoas envolvidas na situacao-problema que se esti

vivendo naquele periodo. Josso (2010) desenvolve esta questao:

Nessa ordem de questionamento, o ator-autor é convidado a explicitar as
relacdes que manteve consigo mesmo nesse incessante vaivém entre 0s
acontecimentos que ele criou, as contingéncias que pontuaram a
temporalidade de sua vida e as interpretacdes que, por um lado, reteve e,
por outro, as significacdes que deu as suas peregrinagbes, as suas
divagacdes, as suas exploragbes, as suas submissbes, aos seus
compromissos, as suas felicidades, as suas audacias, desvendando-se
assim, nas suas buscas, 0s seus valores orientadores e, finalmente, no
valor que da a sua vida: valor que tem aqui o sentido de uma vida que vale
a pena ser vivida. (JOSSO, 2010, p. 208-209)

Considerando como o defeito fisico contribuiu para a construgdo de minha
identidade, extraio a experiéncia estética da feilra, como primeira experiéncia de

vida, o defeito no pé esquerdo. Assim:

Eu aprendo com o que cria ou criou “experiéncia” para mim, dai extraido
“alguma coisa’, algo que passo a guardar comigo, cuja evocagdo me pode
permitir uma retomada, uma reinterpretacdo e que serve de referencial para
a minha acao ou pensamento. (JOSSO, 2010, p. 246)

Além disso, Josso (2012) aborda como a narrativa da histéria de vida é

essencial e significativa para o autoconhecimento e formacé&o humana

representa um desafio neste conhecimento de si mesmo ndo € apenas
compreender como nos formamos por meio de um conjunto de
experiéncias, ao longo da nossa vida, mas sim tomar consciéncia de que
este reconhecimento de si mesmo como sujeito, mais ou menos ativo ou
passivo segundo as circunstancias, permite a pessoa, dai em diante,
encarar o seu itinerario de vida, os seus investimentos e 0s seus objetivos
na base de uma auto-orientagdo possivel, que articule de uma forma mais
consciente as suas herancas, as suas experiéncias formadoras, 0s seus
grupos de convivio, as suas valorizacBes, os seus desejos e 0 seu
imaginario nas oportunidades socioculturais que soube aproveitar, criar e
explorar, para que surja um ser que aprenda a identificar e a combinar
constrangimentos e margens de liberdade. (JOSSO, 2012, p. 22)
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O defeito fisico em minha vida é uma contingéncia, mas o que fazer diante
deste fato ndo é determinado, existem escolhas que podem ser feitas, margens de
liberdade que permitem tomar algumas decisdes com certa independéncia.

Este pé defeituoso influenciou fortemente minha relacdo familiar. O defeito
sempre presente precisava ser mantido em segredo, tanto que desde que aprendi a
falar, também foi me ensinado que ndo podia falar sobre o meu pé. Era tabu, quase
comparado ao mesmo patamar do sexo, que era um assunto inexistente na relacéo
familiar. Naquela época, eu néo tinha consciéncia que este pé poderia ser o simbolo
dos segredos da familia, dos quais este defeito me fez guardid. Segredos mais
complexos e delicados do que uma méa-formacao congénita, que néo atrapalhou em
nada o meu desenvolvimento fisico.

Até setembro de 2011, ndo tinha nenhuma fotografia do meu pé, ao narrar
meu percurso formativo biografico e autobiogréfico, narrando a minha historia, surgiu
o desejo e o desafio de fotografar meu pé esquerdo. Este foi um acontecimento
marcante e o considero o terceiro passo libertador. Quem tirou as fotos foi minha
filha mais nova. Foi muito diferente olhar as fotos, ver meu pé “fora” de mim, ver
através da fotografia. Este pé que esta interiorizado, que foi determinante na
formacdo de minha identidade. Um pé, um defeito que pode ser mostrado ou
ocultado, que sumia como por milagre ao colocar uma meia ou um sapato fechado.

Algo que ninguém vé, que posso mostrar ou esconder, escolher as pessoas,
os lugares onde ele pode ser mostrado ou negado, como no final de um grande jogo
de “esconde-esconde”. Isto é tdo forte que na minha juventude foi mais facil me
despir que descalcar os sapatos. Certamente, ndo era apenas um pé que se
escondia, eram também sentimentos mantidos pela aparéncia, pela imaginacao.

A presenca de minha filha nesta experiéncia me fez refletir sobre a relacéo
entre maes e filhas, os fios de afeto que a entrelacam, tais como a alegria, a
amorosidade, as discordancias, sobretudo, o amor incondicional. A aceitacao,
compreensao, afeto, amizade, entre outros, permitem que o ser humano sinta um
equilibrio diante da experiéncia da vida. A importancia dos afetos que ajudam a
pessoa a preservar a autoestima.

Esse aprendizado é abordado por Rolando Toro (1996), que defende que o
desenvolvimento humano ndo acontece de forma solitaria ou isolada. Desta forma, o

ser humano depende dos vinculos afetivos e relacionais para transformar seu



26

comportamento e restabelecer o equilibrio organico. O relacionamento inter-humano
é deflagrador da expresséo de nossos potenciais.

Na categoria vida profissional, em julho de 2004, fui aprovada em Concurso
Publico Federal e assumi o cargo de Pedagoga no Centro Federal de Educacéo
Tecnol6gica de S&o Paulo (CEFET-SP). Apesar de minha longa experiéncia em
escola técnica foi surpreendente a mudanca do Diretor de Ensino ter ocasionado a
transferéncia dos servidores para outros setores, no meu caso passei a trabalhar
numa funcao estritamente administrativa da Secretaria dos Cursos Superiores. Em
fevereiro de 2007, fui transferida para o Setor de Orientagdao Educacional.

Atualmente, estou na Coordenacdo do Setor de Orientacdo Educacional, no
Instituto Federal de Sdo Paulo - Campus Sao Paulo, e desde fevereiro de 2010,
houve a possibilidade de realizar algumas mudancas no setor, como por exemplo,
um maior contato por parte da Orientacdo Educacional com os pais, alunos e
professores e mais didlogo com os coordenadores dos cursos.

1.1.1 (Auto) Biografia Educativa: a presenca de lacos, nés e redes na historia

de vida

O artigo “As figuras de ligacéo nos relatos de formagéo: ligagdes formadoras,
deformadoras e transformadoras”, de Josso (2006), possibilitou-me momentos de
introspeccao, proporcionando reflexdes advindas da producao da Historia de vida.

Um dos aspectos citados € o n6 gordio, aquele que ndo é possivel desatar,
como a condicdo de nascimento, os lagos parentais. Independente da presenca
fisica, meus pais sdo e continuardo sendo meus pais, pois estdo internalizados
dentro de mim. Contudo para que haja um amadurecimentos emocional, se faz
necessario que eu elabore, reveja, releia e compreenda minha relacdo com eles.

Outro conceito que Josso (2006) destaca é o né direito, que me remete aos
lacos profissionais. Estes sdo muitos, porém percebo que aprendi a desfazé-los sem
me machucar, pois, entendi que sdo noOs estruturais, nds formados por uma
conjuntura politica que perpassa todas as atividades desenvolvidas na escola.

Ainda segundo Josso (2006), o n0 esquerdo sdo as representacdes de
nossas transgressdes. No meu caso, poderiam ser consideradas transgressdes o

curto casamento e a filha concebida depois deste periodo. Dentre estes, destaca-se
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também a relacdo com meu ex-marido, que entre idas e vindas foi bastante longa, e
tornou-se um no dificil de desatar.

Os no6s de espia representariam, para Josso (2006), as relagbes humanas
relativamente equilibradas. Estes ndés me oferecem a esperanca de estabelecer com
minhas filhas uma relagdo diferente, ndo tentando buscar a perfeicdo, mas
considerando falhas, defeitos e equivocos. Minha principal premissa € manter um
didlogo franco e constante, algo que com minha filha mais nova tem fluido
naturalmente, porém com minha filha mais velha percebo que este didlogo acabou
sendo contaminado pela minha dificuldade de n&o saber aceitar algumas escolhas
que ela fez.

Construir elos e ndo algemas, lacos e ndo nés. Analogamente, para fazer um
laco pega-se a fita da voltas, vira, enrosca e esta feito o laco e quando se puxa uma
ponta o lagco se desfaz sem faltar nenhum pedacinho, sem estragar a fita, o laco se
desmancha, o mesmo ja ndo acontece com o nd. A dificil tarefa humana talvez seja
estabelecer lacos afetivos que ndo se transformem em nds, pois o n6 aperta, sufoca,
machuca, esgarca.

Pode parecer paradoxal, mas por outro lado precisamos dos nés, pois eles
nos ajudam a suportar uma carga, a ndo nos perder, a ajuntar pedagos (concretos
ou simbdlicos). O importante é saber quando desatar os nés é descobrir o meio, as
técnicas para desfazer aquele ndé que ja cumpriu uma funcdo em nossas vidas.
Sabemos que alguns nés sdo impossiveis de desatar, n0s que sao inerentes a
condicao que nos é dada no nascimento.

NGs, elos, lacos e redes. Continuando a analogia, para construcdo de redes
sao os utilizados nés. As redes podem salvar como aquelas colocadas embaixo dos
acrobatas no circo, porém a rede também pode enredar, nos prender. A rede salva,
mas também pode matar, lembremos a rede de pesca, as redes utilizadas nas
armadilhas para cagar animais.

Muitas vezes, a pessoa sente-se enredada em determinadas situacfes sem
elementos que o ajude a desenrolar, compreender melhor determinado contexto e
sendo assim sonhos, projetos e objetivos podem ser sufocados. Todavia, vale
ressaltar que sonhos podem ser resgatados, caso se aprenda com as situacdes
vividas, para que entdo a pessoa seja capaz de se envolver sem se deixar enredar

pelos acontecimentos.
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A narrativa desenvolve uma Vvisdo retrospectiva e prospectiva da prépria
trajetoria de vida. Olhamos o passado com o olhar do hoje. Observando minha
historia, trago a tona aquilo que ainda que me incomoda, porém a partir desta
releitura posso pensar em futuros projetos. Situacdes vividas e ndo compreendidas
podem dificultar nosso amadurecimento e crescimento profissional e humano.

Buscar na memaria as lembrancas do curso de licenciatura em pedagogia me
fez relembrar um periodo muito importante, durante o qual encontrei minha vocacéao
para a educacédo. Minha relacdo com os professores sempre foi boa, pois sempre fui
uma boa e dedicada aluna, ou talvez bem adaptada ao sistema vigente.

Refletir se a minha relagdo com professores e conhecimento foi de autoria ou
submissdo, ndo € algo facil de responder. A principio, tanto a vida profissional,
académica com a pessoal, foi marcada pela submissédo. Foi possivel perceber a
presenca da atitude de obedecer sem questionar. Nao esquecendo que minha que
infancia, adolescéncia e inicio de vida adulta foram vividos nas circunstancias do
Regime Militar, de 1964 até 1985, cuja heranca a cultura brasileira carrega nas
relacdes interpessoais.

Parece contraditorio, contudo ndo percebo que minha relacdo com o
conhecimento tenha sido apenas de submissao, foi de também de autoria. A leitura
de livros, tanto de literatura, como didaticos, proporcionavam-me uma consciéncia
da experiéncia de ser humano.

Tive a oportunidade de ler muitos livros, entre os quais destaco a Revolucao
dos Bichos, obra de George Orwell, uma critica ao regime comunista que também
se aplica capitalismo. Desta obra, destaco principalmente o episddio que se refere
aos sete mandamentos do animalismo, sendo o sétimo: todos 0s animais sao iguais.
Os porcos lideres, por se considerarem superiores aos outros animais, acrescentam
no mandamento: uns mais iguais que outros. Eles governariam a granja pela sua
diferenciacdo, assim, Napoledo, o porco, principal comandante, habitava um
apartamento separado dos demais.

A injustica € o que sempre me incomodou na leitura desta obra. Assim, como
€ desconfortavel perceber essas relagdes na sociedade capitalista contemporanea.
Apesar do discurso democratico presente no livro, perseguem-se 0S mesmos
preceitos do comunismo, no entanto, as situacdes existenciais dos cidadaos sao
tratadas do mesmo modo que na obra citada, repete-se a mesma dinamica no

governo das relagbes humanas. Chorei quando Sanséao, o cavalo, foi levado para o



29

frigorifico, porque ele ndo entendeu o que estava acontecendo quando entrou no
veiculo que o levaria para a morte.

A auséncia de participacdo na vida politica brasileira e nas instituicdes néo é
natural, é historica. E possivel vislumbrar tracos do autoritarismo nas relacdes
estabelecidas no IFSP- Campus Séo Paulo, que sendo espaco publico é reflexo da
imagem deste periodo sombrio da sociedade. A cultura do poder autoritério,
preconceito de raca e de classe social, sucede de forma velada. Pode ocorrer ao
professor, aluno, Orientador Educacional e outros profissionais, o mesmo que
aconteceu ao Sansao, quando nao se percebe a linguagem como jogo de poder.
Aos desavisados pode ocorrer a morte simbolica, ficar “na geladeira” utilizando uma
expressao popular na cultura brasileira, sendo excluido de determinado grupo ou
funcao.

O medo de ter o mesmo fim de Sansédo talvez tenha inconscientemente
impulsionado a minha identidade de submiss&o. Fui uma aluna obediente, n&o
qguestionava os professores. Entregava os trabalhos na data, participava dos
seminarios, estudava/memorizava os conteudos transmitidos e tirava boas notas,
com excecdo de estatistica. Ndo verbalizava minhas duvidas, mas questionava
internamente o que ouvia dos professores e ndo concordava, por exemplo, quando
eu ainda era crianga a professora de Estudos Sociais, durante uma aula sobre a
Guerra de Canudos disse que houve “uma guerrinha”. Lembro que ao estudarmos
as revolucbes ndo havia mortos, isto sempre me intrigava, entretanto ndo ousava
perguntar. Outro fato que sempre me intrigava era a auséncia de negros nas salas
de aulas que frequentei.

E importante destacar que ndo percebo minha vida marcada por grandes
transformacdes, mas sim um processo constante de amadurecimento. Contudo,
alguns fatos marcam uma renovagao de valores, como quando houve um
acontecimento tragico, a morte de minha prima de apenas sete anos de idade, que
me levou a refletir sobre o que realmente é importante. Esta perda influenciou muito
no meu relacionamento com minhas filhas, a partir deste fato passei a dar mais
importancia ao didlogo e a negociacdo como formas de educar. Desta forma, é
necessario muito amor e paciéncia para explicar cada “ndo” necessario a formacao
delas.

Outro fator a ser ressaltado é a presenca do autoritarismo em minha trajetoria,

em suas diversas manifestacoes, na vida familiar, escolar e profissional. Desta
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maneira, foi necessario que eu desenvolvesse estratégias para alcancar meus
objetivos. O servi¢o publico também é marcado pelo autoritarismo e pela politica. No
Centro Paula Souza com menor intensidade, mas no Instituto Federal a questdo do
poder e do autoritarismo é permanente e constante. Os servidores docentes e
administrativos da Federal trazem ainda hoje em suas relacbes resquicios do
periodo da Ditadura Militar, destacado sempre como periodo aureo e esplendoroso
da antiga Escola Técnica Federal. Em determinados aspectos, é possivel considera-
lo como uma instituicdo falocéntrica, marcada pelo preconceito de raca, de classe e
de género.

Em seu livro O corpo e seus simbolos: uma antropologia essencial,

Leloup declara:

Alguns ja disseram que o corpo ndo mente. Mais do que isso, ele conta
muitas estérias em cada uma delas h4 um sentido a descobrir. Como o
significado dos acontecimentos, das doencas ou do prazer que anima
algumas de suas partes. O corpo é nossa memaria mais arcaica. Nele nada
€ esquecido. Cada acontecimento vivido, particularmente na primeira
infancia e também na vida adulta, deixa no corpo sua marca profunda.
(LELOUP, 2010, p. 15)

As dores deixam marcas tanto fisica como psiquicas. As marcas do corpo
advindas de uma cirurgia de amigdalite na infancia, de uma unha encravada, de uma
bi6bpsia, marcas sem género ou marcas do parto normal, da cesariana com
lagueadura (resultado da decisdo de nao ter mais filhos), uma histerescopia
cirirgica, as estrias na barriga, linhas que me fazem lembrar minhas gestacoes.
Estrias que se parecem com 0s mapas dos rios e como eles me fazem lembrar os
caminhos que percorri, marcas de um corpo de mulher e de educadora.

A definicdo de pedagogo proposta por Leloup serviu para alargar meu
entendimento sobre o significado do meu pé esquerdo e me deu acalento. Segundo

0 autor:

A palavra pé, podos em grego, esta estreitamente relacionada a palavra
paidos, usada para significar crianga. Assim, um pedagogo €é um
especialista que cuida dos pés do ser humano, desde que cuidar dos pés de
alguém significa cuidar da crianga que esta nele. Perguntei a um sabio: _ “O
que posso fazer para ajudar alguém?” Ele me respondeu: _ “Lembre-se de
gue essa pessoa foi uma crianga, que esta pessoa é ainda uma crianga. E
que tem dor nos pés. (LELOUP, 2010, p. 34).
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Ou seja, ser Pedagogo ndo é apenas conhecer as teorias educacionais, €
cuidar da dor do Outro. Sofremos as consequéncias de grandes e pequenos fatos,
banalidades, sentimentos advindos da vida social que formam uma trama social que
ganha espaco na vida cotidiana e perdura como verdade e tem a forca de influenciar
as decisbes e escolhas. Nesse pensar encontramos elementos de uma
singularidade tecida num imaginario social, um mundo subterrneo que fundamenta
o cotidiano da pessoa e do profissional.

Rever minha trajetéria fez-me compreender que “somos seres condicionados,
mas nao determinados” Freire (2007, p. 19) e me fez entender minha escolha
profissional. Nesta sociedade contemporanea tao veloz, com tantas informacoes,
tantas obrigacfes e tarefas a serem cumpridas, muitas vezes deixamos de refletir
sobre nossas escolhas, o motivo pelo qual agimos de tal modo e ndo de outro.

E possivel depreender de minha histéria de vida que cursar Licenciatura em
Pedagogia, e depois a especializagdo em Orientacdo Educacional e mais tarde a
pos em Psicopedagogia,construiu toda uma vida académica relacionada com as
feridas da crianca interna e uma procura de me curar e curar o outro, ou pelo menos
ouvi-lo, amenizar suas angustias, davidas, estar disponivel para ajudar.

O que vem colaborar para revelar minha escolha profissional e trazer beleza
na aprendizagem de acolhimento, didlogo, da escuta, que pode ocorrer na familia ou
em outros grupos sociais, em espacos como Igreja, nos hospitais, na escola, com
alguns profissionais que tornam a vida do outro especial.

Nesse mesmo Viés, a psicopedagogia veio como um recurso a mais a ser
utilizado em minha pratica nas atividades de Orientadora Educacional, mas também
€ uma busca pessoal no sentido de entender minhas emoc¢fes para assim poder
perceber melhor o outro, seja adolescente, pai ou professor.

Desta forma, o resgate da histdria de vida € a possibilidade de valorizagéo
das escolhas e reconhecimento da identidade. O corpo € constituido por
lembrancas-recordacbes esquecidas na memoria, elementos para repensar 0S
significados e o sentido daquilo que escapa ao padrao estético do ideal da perfeicéo
humana e da vida social.

Uma maneira possivel de realizar esta reflexdo € por meio do processo de
construgcdo da escrita de si, € uma experiéncia complexa que expde e contrapdem

sentimentos e imagens, certezas e incertezas, produzindo uma narrativa do passado
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para refletir e reinventar o presente. A escrita autobiogréfica contribui para uma
formacéo mais humanizada.

Esse tipo de reflexdo permite ao sujeito entender a forca das acdes internas e
externas sobre si e suas aprendizagens ao longo de sua trajetoria de vida, e,
eventualmente, conscientizar-se das representacdes em torno delas e do que
direciona nossa agdo no mundo. O sujeito, quando escreve sobre suas vivéncias,
tecidas nas experiéncias do cotidiano, recria suas historias e realiza conexdes entre
passado e presente, situando-o como sujeito de sua prépria historia.

Neste exercicio de escrever lembrancas, fatos relevantes, marcantes, as
vezes dolorosos de minha trajetéria pessoal, académica e profissional, as interacdes
entre estas dimensodes, as aprendizagens formais e informais que ocorreram dentro
e fora das instituicbes de ensino, foram reavaliadas e ressignificadas permitindo uma
nova consciéncia de antigas vivéncias.

A historia de vida € um meio de autoconhecimento e ao ouvir/ler a historia de
vida de outras pessoas no fundo o que se busca é descobrir o segredo que cada um
carrega em si, ndo um segredo familiar, ou algo inconfessavel, mas como destaca

Fromm:

homem em seus aspectos humanos é um segredo insondavel para si
mesmo — e para seus semelhantes. Nés nos conhecemos, e, contudo,
mesmo apesar de todos os esforcos que possamos fazer, ndo nos
conhecemos. Conhecemos nosso semelhante, e, contudo ndo o
conhecemos, porgue ndo sSomos uma coisa, nem 0 nosso semelhante é
uma coisa. Quanto mais penetramos nas profundezas de nosso ser, ou do
ser de outrem, tanto mais nos escapa o0 alvo do conhecimento. Nao
podemos, todavia, evitar o desejo de penetrar no segredo da alma do
homem, no desejo mais interno, nucleo do que “ele” é (FROMM, 1991, p.42)

Este segredo inexoravel, algo dentro de nés que buscamos compreender e do
qual ndo alcancamos entendimento pleno. A histéria da ciéncia tem mostrado que
por mais que se pesquise, que se estude a mente, o comportamento, o cérebro
humano, existe um “nucleo duro” que ndo se deixa penetrar. Entretanto, a busca
deste tesouro vale em si mesmo e € uma grande aventura e desafio, iniciada pela
humanidade ha muito tempo, utilizando-se de mitos para compreender melhor
determinados aspectos de si mesmo.

Estes referenciais que fazem parte da minha trajetéria e precisam ser

ressignificados, encontram na Orientacdo Educacional um espago que me permite
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unificar e reavaliar meu corpo, ndo apenas biologicamente, mas como um corpo

sensivel e simbdlico em conexao com valores éticos e estéticos.

1.2 O espaco escolar do Instituto Federal de Sdo Paulo: um I6cus formativo do

ensino profissionalizante

O Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia de Sao Paulo (IFSP) é
uma autarquia federal de ensino e sua historia remonta de 1909. Criada como
Escola de Aprendizes Artifices destinada aos jovens carentes, desfavorecido
socialmente. Atualmente é reconhecida pela sociedade paulista por sua qualidade
no ensino publico gratuito.

Nos primeiros meses de 1910, a escola funcionou provisoriamente em um
galpdo instalado na Avenida Tiradentes, no Bairro da Luz, sendo transferida no
mesmo ano para o bairro de Santa Cecilia, na Rua General Julio Marcondes
Salgado, onde permaneceu até a mudanca definitiva para o endereco atual (Rua
Pedro Vicente), no ano de 1976 no bairro do Pari. Os primeiros cursos foram de
Tornearia, Mecanica e Eletricidade, além das oficinas de Carpintaria e Artes
Decorativas, sendo o corpo discente composto de quase uma centena de
aprendizes.

Este antigo bairro, com mais de quatrocentos anos na cidade de S&o Paulo,
possui aspectos histéricos interessantes, desde no século XIX abrigar um patio
ferroviario, até que no século XX, o Pari ficou conhecido como o "bairro doce" da
capital paulista, por possuir um comércio intenso e muitas industrias de doces em
seus dominios. E um bairro com muitos descendentes de portugueses, coreanos,
palestinos e bolivianos. Possui comércio especializado em doces, plasticos e
confeccdo. E um bairro misto, com predominancia de estabelecimentos industriais e
comerciais e possui boa infraestrutura de servigos publicos, contanto inclusive com
uma Universidade, a S&o Francisco do Pari.

Atualmente, o bairro vem se dedicando principalmente a industria de
confecgdes. Imigrantes oriundos da Bolivia chegam diariamente ao Pari, em busca
de trabalho neste ramo. Culturalmente, pode-se destacar a feira livre realizada todos
0os domingos com presenca da cultura popular boliviana na Praca Kantuta, nome de
uma flor do altiplano, regido boliviana que fica na Cordilheira dos Andes e se

estende por toda a faixa ocidental do pais, desde a Argentina até o Peru. Este
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contexto migratério atinge também o IFSP, que atende também esta populacéo,
buscando a plena inser¢cao dos migrantes na sociedade brasileira.

A partir de 1965, a escola passou a ser denominada Escola Técnica Federal
de Séo Paulo e, em 1999, a Centro Federal de Educacéo Tecnoldgica de Sdo Paulo
(CEFET-SP). Com a transformacdo de escola técnica para centro federal as
possibilidades de atuacdo se ampliaram, pois esta nova legislacdo possibilita a
oferta de cursos superiores na Unidade Sede Séao Paulo, sendo que entre 2000 e
2008, foram implantados cursos voltados a formacdo de tecndlogos na area da
Industria e de Servigos, Licenciaturas e Engenharias.

Transformado o CEFET-SP em Instituto Federal de Educacéo Ciéncia e
Tecnologia de Séo Paulo (IFSP), no final de 2008, a antiga Unidade Sede inicia uma
nova fase de sua histéria. Sendo o maior campus do Instituto, a antiga escola
passou a oferecer ensino em varias modalidades e niveis de formacédo, de cursos
técnicos de nivel médio a licenciaturas, graduacdes na &rea tecnolégica e pos-
graduacdes incluindo mestrado.

O campus Sado Paulo oferta cursos na area de Construcdo Civil, Elétrica,
Eletrbnica, Mecénica, Informética, Turismo; licenciaturas em Ciéncias Bioldgicas
Geografia, Matemética, Quimica; as engenharias em Automacdo e Producao
Mecanica, Construcao Civil, os cursos de especializacdo Lato Sensu em Educacéao
Profissional Integrada a Educacdo, em Aeroportos - Projeto e Constru¢do e o
Programa de Mestrado Profissionalizante Basica na Modalidade de Educacdo de
Jovens e Adultos, em Planejamento e Gestdo de Empreendimentos na Construcao
Civil, em Formacéo de Professores com Enfase no Ensino Superior, em Tecnologias
e Operacdes em Infraestrutura da Construcao Civil, em Controle e Automacéo, em
Projeto e Tecnologia do Ambiente Construido em Automacdo e Controle de
Processos.

O IFSP com sua politica para atender cada vez mais um publico diversificado,
oferece no Campus S&o Paulo cursos profissionalizantes de nivel médio integrado
voltado para a area de Educagdo Tecnoldgica, e ainda o Programa Nacional de
Integracdo da Educagéo Profissional com a Educacdo Béasica na Modalidade de
Jovens e Adultos (PROEJA), ensino de nivel médio integrado a formacéao de Técnico
em Qualidade.

Desde modo, as caracteristicas e propostas curriculares da pequena escola,

criada ha mais de um século, vem passando por grandes altera¢cées nos ultimos
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anos, tendo em vista as politicas publicas implantadas pelo Governo Federal, com o
objetivo de articular cada vez mais a formagéo de profissionais para contribuir com a
transformacao da sociedade.

Atualmente, o IFSP possui aproximadamente trezentos e trinta professores e
aproximadamente cinco mil e duzentos alunos. A formagdo académica destes
professores é bastante diversificada. O quadro de servidores docentes € composto
de professores com licenciatura em diversas areas, especialista, mestres, doutores e
profissionais-professores: engenheiros, analistas de sistema, administradores de
empresas, advogados, arquitetos e tecnélogos.

Diante de tamanha diversidade, ndo se pode falar de técnicas e metodologias
especificas, pois 0 mesmo professor pode dar aula no curso técnico integrado ou no
curso modular ou mesmo para alunos dos cursos superiores. Um dos principais
questionamentos é como deveria ser a capacitacdo dos professores para ministrar
aulas a um publico com caracteristicas tao diferentes, considerando que o professor
podera ter em sua sala apenas adolescentes, em outro momento, alunos adultos
trabalhadores e adolescentes, alunos oriundos de escolas particulares e alunos de
escolas publicas.

A fim de atender esta mutiplicidade de alunos e cursos € fundamental que o
professor desenvolva sua sensibilidade para saber como agir diante de cada
situacdo-problema que aparece no cotidiano da sala de aula. Ndo estamos aqui
defendendo a exclusdo das teorias, técnicas e metodologias, pois estas tém seu
lugar, no entanto, a escola atual exige mais.

A propria legislacdo do MEC reconhece a importancia do desenvolvimento da
estética, do sensivel e da propria subjetividade humana como elementos
constitutivos do processo de formacdo do sujeito. Os Parametros Curriculares
Nacionais (PCN) para o Ensino Médio apresentam os fundamentos estéticos,

politicos e éticos, estabelecendo que:

A pratica administrativa e pedagogica dos sistemas de ensino e de suas
escolas, as formas de convivéncia no ambiente escolar, os mecanismos de
formulagdo e implementacdo de politicas, os critérios de alocagdo de
recursos, a organizagdo do curriculo e das situacdes de aprendizagem, os
procedimentos de avaliacdo deverdo ser coerentes com o0s valores
estéticos, politicos e éticos que inspiram a Constituicdo e a LDB,
organizados sob trés consignas: sensibilidade, igualdade e identidade.
(BRASIL, 2000, p 62)
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A partir destas consideracfes € possivel concluir gue o modelo técnico-cienti-
fico ndo supre mais a necessidade oriunda de uma realidade globalizada na

sociedade contemporanea.

1.2.1 O Setor de Orientagdo Educacional: o encontro com a justificativa do

estudo

As atribuicbes da Orientacdo Educacional constam na Resolu¢cdo do
Conselho Diretor n.° 284/07, de 03/12/2007:

I. Planejar e coordenar a semana de integrag&o do aluno novo.

Il. Promover e acompanhar atividades pedagdgicas junto ao corpo discente.
[ll. Acompanhar a frequéncia e o rendimento escolar dos alunos.

I\V. Promover reunido com os pais e/ou responsaveis dos alunos.

V. Manter comunicacdo com pais e/ou responséveis quanto ao rendimento
escolar do aluno.

VI. Coordenar a eleicdo de representantes de turmas.

VII. Treinar os representantes de turmas para as atividades pertinentes a
funcéo.

VIIl. Promover palestras e atividades pedagdgicas relativas ao ensino-
aprendizagem junto ao corpo discente e docente em parceria com a
Coordenacao Técnico-Pedagogica.

IX. Orientar, sistematicamente, alunos e familiares e as interferéncias junto
ao corpo docente.

X. Encaminhar o aluno as instituicdes para aconselhamento psicoldgico.

Xl. Analisar e buscar solu¢cdes em parceria com a Coordenadoria Técnico-
Pedagdgico, visando a diminuicdo dos casos de repeténcia e evasao
escolar.

XII. Propor e participar dos Conselhos Pedagégicos.

XIlll. Assessorar e acompanhar as medidas disciplinares.

XIX. Analisar e buscar a diminuicdo dos casos de evasdo e repeténcia,
mediante acompanhamento da frequéncia e rendimento dos alunos,
orientacao sistematica dos discentes e familiares e interferéncias junto ao
corpo docente.

O trabalho pedagogico do setor de OE, no Instituto Federal de Sao Paulo,
ocupa uma sala pequena na area da Mecanica, localizada no mezanino. Abaixo
duas fotos mostram a sala onde duas Orientadoras Educacionais e um psicélogo

dividem o espago no atendimento a comunidade escolar.
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Figura 2 — Sala de Orientacdo Educacional (perspectivé 2)

O pequeno espaco dificulta a privacidade no atendimento. No entanto, em
nosso cotidiano percebemos que as pessoas que NOsS procuram, parecem nao se
importar com a falta de lugar para sentar. Isso nos leva a pensar que existe uma
estética no espaco da OE, que pode ser a beleza do acolhimento da escuta ao
mostrar uma disponibilidade de encontrar uma resolugdo para os problemas
apresentados possuem mais forca do que o tamanho do espaco. Entretanto, ampliar
espaco, oferecendo condi¢cOes de sentar com conforto e privacidade € uma busca de

melhoria nos atendimentos.
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Os atendimentos se referem as queixas, sempre prenhes de sentimentos
como injustica, problema afetivos, perdas, dificuldade de adaptacdo ao curso técnico
entre tantas outras situacfes transbordantes de emocéo, desde a avaliacdo do
desempenho da aprendizagem até a inser¢cdo no mercado de trabalho.

As questdes sociais discutidas, atualmente, sobre os excluidos do mercado
de trabalho, indubitavelmente clamam pelo enfrentamento da escola por problemas
globalizados. Este enfrentamento passa necessariamente por uma reflexdo sobre a

influéncia da filosofia neoliberal na Educacéao:

A mercoescola é o ajuste neoliberal na educagéo [...] Os autores da
mercoescola consideram a desigualdade um valor positivo e natural.
O mérito individual aos “melhores” estimula a competigcéo, a liberdade
dos cidadaos, a concorréncia necessaria para a prosperidade de
todos. Essa visdo de escola, portanto, produz um curriculo
homogéneo que ndo contempla as necessidades dos desiguais,
daqueles que estdo socialmente em desvantagem. Trabalha um
conhecimento padronizado, da otica e dos interesses dos grupos
dominantes. Nesta concepg¢do ndo cabem as idéias de solidariedade
e igualdade. A padronizagdo aumenta e consolida a exclusdo dos
setores sociais em desvantagem. (AZEVEDO, 1995, p.87)

Os dispositivos de organizacdo da estrutura e funcionamento das escolas
ocorrem por meio dos curriculos, dos horarios das aulas, do curso seriado, das
provas, dos exames finais, o calendario escolar, no qual sdo previstas as atividades
que deverdo ocorrer durante o ano letivo.

O perfil da atuacdo do Orientador Educacional, historicamente, vem sendo
construido de acordo com as seguintes legislacdes: as Leis Organicas do Ensino na
Constituicdo de 1937; a Lei de Diretrizes e Bases (LDB) de 1961; a LDB/71; a
LDB/96. Nas Leis Organicas do Ensino na Constituicdo de 1937, o orientador
assume funcdes de carater preventivo, terapéutico, psicometrista, identificando
dons, aptiddes e inclinacfes das pessoas.

Nos termos da LDB de 1961, o Orientador passa a ter o status de Orientador
Educativo e Vocacional, o qual devera identificar aptiddes individuais, atender a
todos os alunos, nédo apenas aos alunos-problema. Ao Orientador Educacional (OE)
caberia oferecer orientacdo escolar, psicologica, profissional, da saude, recreativa,
familiar. A partir de 1969, dada a conjuntura politico-social brasileira, ou seja, a
ditadura militar, uma nova funcdo € atribuida ao OE: guiar os jovens em sua

formacéo moral, civica e religiosa.
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Ja na LDB de 1971, o Orientador Educacional é visto como um profissional
que deverd auxiliar na tarefa educativa proposta a escola como um todo. Assim, a
Orientacdo Educacional é interpretada como um esfor¢co aglutinador entre
orientador, professores, administradores e familia. Durante décadas, o OE transitou
entre as funcdes generalistas e especificas, no entanto, permanece como 0
profissional responsavel em ajudar a manter a unidade da equipe pedagdgica.

A LDB de 1996, ndo apresenta a figura do Orientador Educacional
explicitamente, porém o artigo 64 determina que a formacédo de profissionais de
educacdo para orientagcdo educacional na Educacdo Bésica serd realizada pelos
cursos de graduagcdo em Pedagogia ou em nivel de Pos graduacdo, garantindo
nessa forma uma base comum nacional a profisséo.

Neste contexto, as especializacbes em Orientacdo Educacional, Supervisédo
Escolar e Administracdo Escolar sdo extintas, apontadas como responsaveis pela
fragmentacdo da funcdo do Pedagogo. Com extincdo do OE, ndo existe mais
concurso publico para esta funcédo/cargo. Entretanto, as escolas privadas mantém
em seus quadros de educadores este profissional.

Cabe ressaltar que no IFSP - Campus Sao Paulo ndo existe concurso para a
funcdo de Orientacdo Educacional. O cargo para concurso é de Pedagogo e sera
este profissional que ir4 trabalhar no setor de OE, para exercer o cargo, sem a
necessidade de especializacdo em OE.

Sendo assim, é preciso destacar que nos termos da legislacdo vigente, o
Orientador Educacional € responsavel em assistir o aluno, considerando o seu
desenvolvimento psicossocial e atuar como mediador junto a todas as pessoas
envolvidas no processo educacional.

Em consonéancia, segundo o pensamento de Grinspun:

A orientacdo, hoje, estd mobilizada com outros fatores que ndo apenas e
unicamente cuidar e ajudar os 'alunos com problemas'. Ha, portanto,
necessidade de nos inserirmos em uma nova abordagem de Orientacéo,
voltada para a 'construcdo' de um cidaddo que esteja mais comprometido
com seu tempo e sua gente. Desloca-se, significativamente, o ‘'onde chegar',
neste momento da Orientagdo Educacional, em termos do trabalho com os
alunos. Pretende-se trabalhar com o aluno no desenvolvimento do seu
processo de cidadania, trabalhando a subjetividade e a intersubjetividade,
obtidas através do dialogo nas relacdes estabelecidas. (GRINSPUN, 1994,
p. 13)
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No Parecer CNE/CEB n° 7/2010, aprovado em 7 de abril de 2010, para as
Diretrizes Curriculares Nacionais Gerais para a Educacao Basica:

Educar exige cuidado; cuidar é educar, envolvendo acolher, ouvir,
encorajar, apoiar, no sentido de desenvolver o aprendizado de pensar e
agir, cuidar de si, do outro, da escola, da natureza, da agua, do Planeta.
Educar é, enfim, enfrentar o desafio de lidar com gente, isto é, com criaturas
tdo imprevisiveis e diferentes quanto semelhantes, ao longo de uma
existéncia inscrita na teia das rela¢cdes humanas, neste mundo complexo.
Educar com cuidado significa aprender a amar sem dependéncia,
desenvolver a sensibilidade humana na rela¢cdo de cada um consigo, com o
outro e com tudo o que existe, com zelo, ante uma situagdo que requer
cautela em busca da formag¢do humana plena. (CNE/CEB n° 7/2010)

Vale considerar que na atuagdo do Orientador Educacional e em sua
formacéo profissional s&o requeridas competéncias e habilidades além da
competéncia técnica. No que diz respeito a formacéo profissional o boletim SENAC
(Servico Nacional de Aprendizagem Comercial) n°® 252 cita Kuenzer sobre a nova

realidade do mundo do trabalho, do qual extraiu-se o seguinte trecho:

passam a exigir o desenvolvimento de competéncias cognitivas superiores e
de relacionamento, tais como andlise, sintese, estabelecimento de relagdes,
criagdo de solucdes inovadoras, rapidez de resposta, comunicacéo clara e
precisa, interpretacé@o e uso de diferentes formas de linguagem, capacidade
para trabalhar em grupo, gerenciar processos para atingir metas, trabalhar
com prioridades, avaliar, lidar com as diferencas, enfrentar os desafios das
mudancas permanentes, resistir a pressdes, desenvolver o raciocinio légico-
formal aliado & intuicdo criadora, buscar aprender permanentemente, e
assim por diante. Mesmo para desempenhar tarefas simplificadas, o
elevado custo de um investimento tecnologicamente sofisticado exige
trabalhadores potencialmente capazes de intervir critica e criativamente
guando necessario, além de observar normas que assegurem a
competitividade e, portanto, o retorno do investimento, através de indices
minimos de desperdicio, retrabalho e riscos. (KUENZER, s/d)

Desta maneira, tornar-se um profissional € mergulhar em um processo, de
construcdo deste sujeito profissional e implicar-se nele. Neste contexto, o educador
dever4d ajudar o educando a repensar suas atitudes e valores e escolhas
profissionais. Entretanto, para isso o proprio educador devera ser capaz de se
reinventar diante dos novos desafios.

As atividades desenvolvidas pelo OE nas escolas ndo seguem um modelo
anico, atendem as necessidades da realidade de cada espaco escolar em que esta

inserida. Pimenta afirma que:


http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_docman&task=doc_download&gid=5367&Itemid=
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A orientacdo educacional antes de ser uma especializacdo €
educacdo. Sem a analise ampla deste fendmeno e seus problemas
fica dificil definir o que o orientador pode e deve fazer na escola.
Disso decorre a necessidade de uma compreensdo a0 mesmo tempo
ampla (significado da escola na sociedade capitalista) e especifica
(problemas que cada escola, concretamente, apresenta). (PIMENTA,
1991, p.42)

Entendemos que, antes de ser um especialista em determinadas atividades,
ele € um educador, este é o fio condutor capaz de unir especialistas e professores,
pois o trabalho do OE esta umbilicalmente ligado ao do professor. No servigo
publico, questbes de ordem politica, tanto externas como internas, influenciam

grandemente o trabalho pedagogico.

1.3 O enfoque do estudo: uma mitohermenéutica da Histéria de Vida

Um ato s6 tem sentido quando ligado a seu contexto de conjunto, do
contrdrio esteriliza em significacdes, direcdes e sensa¢cbes fragmentadas.
(PINEAU, 2003, p. 49)

O estudo da histéria pessoal e profissional da pesquisadora para
compreender o contexto do imaginario presente nas atribuicdes da Orientacdo
Educacional adota como abordagem a pesquisa qualitativa, fazendo uso de
procedimentos como a coleta de dados, a analise documental que compreende a
histéria pessoal e profissional da pesquisadora e as atribuicbes da Orientacdo
Educacional.

Estes dados sdo compreendidos e interpretados sob o enfoque
mitohermenéutico, na perspectiva de Ferreira-Santos. Com base nela, o propdsito é
extrair o mito das narrativas autobiograficas, trazendo a tona o rito de iniciacdo, que
foi sucumbido na cultura ocidental moderna e gera o distanciamento do projeto de
vida dos sujeitos e do conhecimento. Assim, o conhecimento cientifico torna-se
hegemonico e transforma o conteddo da Historia de Vida dos sujeitos em senso
comum, ignorando suas trajetérias e aprendizados do mundo e da vida.

Conforme Adorno, a experiéncia formativa poderia ser o foco para se refletir
acerca da formacdo de professores, por meio da narrativa autobiogréfica, que
aponta para a possibilidade de compreenséo da propria histéria do sujeito. Adorno

nao utiliza o conceito de narrativa autobiografica, mas nos diz que precisamos
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elaborar o passado como experiéncia formativa e isso podera ser feito por meio da
autobiografia.

Esta experiéncia formativa, para Adorno, relaciona-se com a relagdo com a
razdo e verdade. Neste movimento, nega-se a razao para afirma-la, dando assim um

novo olhar para a realidade.

A forma “biografica para si” € aquela que implica o questionamento das
identidades atribuidas e um projeto de vida que se inscreve na duracdo. E
“aquela histéria que cada um conta de si mesmo sobre o que ele é”, aquele
si narrativo que cada um tem necessidade de fazer reconhecer nédo sé por
outros significativos mas também por outros generalizados. E o inicio de
uma busca de autencidade, um processo biografico que se acompanha de
crises. E a continuidade de Eu projetado em pertencimentos sucessivos,
perturbado pelas mudancas exteriores, sacudido por eventualidades da
existéncia. A continuidade é a de um ethos, ou melhor, um olhar ético que
da sentido a existéncia inteira. (DUBAR, 2009, p. 73).

Ja para Novoa (2003) existe uma dimensédo pessoal na dimensao profissional,
0 que possibilita uma compreensao que a experiéncia da lideranca ndo separa a
pessoa do profissional. Desta forma, o objetivo da narrativa € o de construir

parametros sobre a dimenséo pessoal e profissional. Segundo Névoa (2003):

a preocupacdo com a pessoa do professor é central na reflexdo educacional
e pedagdgica. Sabemos que a formacéo depende do trabalho de cada um.
Sabemos também que mais importante do que formar é formar-se; que todo
conhecimento € autoconhecimento e que toda formacdo é autoformacao
(NOVOA, 2003, p.45).

A Histéria de Vida, contemplando a dimenséo pessoal e profissional, permite
entrar nas ambiguidades das atribuicbes da Orientadora Educacional. Josso (2010)
esclarece que 0s acontecimentos internos e externos interagem construindo nossas

histérias e nosso modo de ser no mundo

A confrontagdo intersubjetiva permite a tomada de consciéncia de que
nossas idéias, nossas valorizagdes, nossos afetos, nossas sensibilidades,
nossas escolhas, nossos projetos, nossas buscas, nossas maneiras de ser
em relagdo conosco e com 0 nosso meio humano e natural séo constituidos
por fragmentos culturalmente heterogéneos. (JOSSO, 2010, p. 220)

Nesta perspectiva, somos um mosaico formado pelo confronto entre nosso
mundo interno e externo, pelo mundo natural e cultural. Nem natureza pura, nem

condicionamento puro. E do relacionamento, nem sempre pacifico entre estas duas
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esferas humanas, que nos formamos com nossos valores e tomamos nossas
decisoes.

Para a compreensdo da mitohermenéutica da Historia de Vida da
pesquisadora e sua relevancia ao estudo, faz-se necessario o dialogo com a
perspectiva de outros autores sobre a importancia de conhecer os mitos. Seguindo
neste viés, para Eliade (1992), conhecer os mitos, seria compreender o sentido da
“origem das coisas. Aprendem-se ndo somente como as coisas vieram a existéncia,
mas também onde encontra-las e como fazer com que reaparecam quando
desaparecerem” (ELIADE, 1992, p.17).

E importante aqui delimitar a concepgéo de mito adotada neste trabalho, que,

segundo a Enciclopédia Britanica do Brasil,

constitui uma realidade antropoldgica fundamental, pois ele ndo soé
representa uma explicacdo sobre as origens do homem e do mundo em
gue se vive, como traduz por simbolos ricos de significado o0 modo como
um povo ou civilizagio entende e interpreta a existéncia. (ENCICLOPEDIA
BRITANICA DO BRASIL, 1997, p. 85)

De acordo com Viesser (2005), a palavra mito - mythos — advém do grego,
que significa etimologicamente fabula. Significando fabula, torna-se algo que é
transmitido oralmente por nossos antepassados, tendo como base a fidelidade do
repasse na transmissao das narrativas; para que o ser humano possa compreender
a realidade na qual vive e assim, para que construa seu conhecimento acerca do
que acredita. A existéncia humana em sua esséncia é uma fabula, na qual o que se
€, ndo estéa escrito. Pode-se prever alguma coisa, mas nunca delimitar em certezas
estéticas, pois o ser humano é dinamico, ativo. Com o passar do tempo faz parte da
historicidade dos outros e vai construindo a sua de maneira criativa, Unica, peculiar.

Os mitos fazem parte da cultura do homem contribuindo com sua formagéo
humana e profissional. O mito pode ser interpretado como um modo de sentir, ver,
dimensionar e ver a realidade. Mesmo num mundo globalizado, pés-moderno ele
continua vivo, renascendo de diferentes formas, as vezes muito sutil, mas sempre
presente.

Ja para Cassirer (2005), o mito possui 0 mesmo estatuto epistemoldgico que
as ciéncias, a religidao, a arte, todas, linguagens simbdlicas, para fazer avancar o

conhecimento. Recomenda Comte: “Conhece a Historia” (In: Cassirer, 2005, p.115)
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e Cassirer (2005) acrescenta “Conhece-te a ti mesmo para conhecer a histéria”.
Todas as obras humanas surgem em condi¢8es historicas e sociais determinadas.

Joseph Campbell esclarece a estrutura do mito através das trés fases da saga
do Herdi: a partida, fato extraordinario provoca a partida; a realizacdo, que consiste
na conquista, de ordem fisica ou espiritual; e o retorno, trazendo a recompensa da
conquista a comunidade.

Campbell defende que o herdi sempre tem, na acdo, um objetivo maior, seja
ele o bem do outro ou a elevacdo da humanidade. O autor ainda destaca dois tipos
de proezas heroicas: a primeira € a proeza fisica, um ato de coragem, durante uma
batalha, ou o salvamento uma vida; a outra é a proeza espiritual, através da qual ele
aprende a lidar com o nivel superior da vida espiritual humana e retorna com uma
mensagem aguela em que o herdi é alguém que sente que algo esta faltando nas
suas experiéncias normais. Ele parte, assim, para novas aventuras que ultrapassam
0 de costume para recuperar algo ou descobrir uma verdade.

Campbell diz que “a funcado primaria da mitologia e dos ritos sempre foi a de
fornecer os simbolos que levam o espirito humano a avancar, opondo-se aquelas
outras fantasias humanas constantes que tendem a leva-lo para tras. (CAMPBELL,
2007, p. 21)

Mito é diferente de fantasia, pois ao contrario do mito, ela ndo procura explicar
o mundo, dar sentido a existéncia, a fantasia é fruto de nossos desejos tanto
conscientes como inconscientes.

Wunnenburger e Araujo (2006) ponderam que as mensagens pedagdgicas
das vozes miticas podem influenciar e inspirar a realizagdo de narrativas
educacionais. Os autores quando consideram a mensagem no Mito Pigmaledo
trazem a reflexdo sobre cada um esculpir a prépria estatua que tem dentro de si, de
modo a tornar-se aquilo que €. Nesse sentido, a mitohermenéutica da historia
pessoal e profissional da pesquisadora estd em consonancia com os postulados
pelos autores, no esculpir a propria historia.

A mitohermenéutica, na perspectiva de Ferreira-Santos compreende:

o mito é aqui compreendido como a narrativa dindmica de imagens e
simbolos que orientam a a¢do na articulagcdo do passado (arché) e do
presente em direcao ao futuro (télos). Neste sentido, € a propria descricdo
de uma determinada estrutura de sensibilidade e de estados da alma que a
espécie humana desenvolve em sua relacdo consigo mesma, com o Outro e
com o mundo, desde que, descendo das arvores, comecou a fazer do
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mundo um mundo humano. Dai a importancia também das metéaforas, como
metaphoros, um além-sentido que impregna a imagem e explode a sua
semantica. Diferente, portanto, das concepgbes usais de “mito” como algo
ilusério, fantasioso, falacioso, resultado de uma ma consciéncia das coisas
e das leis cientificas. (FERREIRA-SANTOS, 1998, p.70)

Ferreira-Santos (1998) ressalta que a compreensao e a interpretacdo destes
tracos miticos sdo decorrentes do momento que vivemos, compreender 0s sentidos
e os significados que séo atribuidos, pelos sujeitos, para compreensao do processo
(auto) formativo da pessoa e o profissional.

A mitohermenéutica busca compreender e interpretar a cultura através dos
tracos miticos presentes na estrutura da sociedade contemporanea, como uma

jornada interpretativa:

Mitohermenéutica, trabalho filoséfico de interpretagdo simbdlica, de cunho
antropolégico, que pretende compreender as obras da cultura e das artes a
partir dos vestigios (vestigium) — tracos miticos e arquetipais — captados
através do arranjo narrativo de suas imagens e simbolos na busca dinamica
de sentidos para a existéncia. (FERREIRA-SANTOS, 2005, p 65.)

Utiliza-se neste estudo como apoio a mitocritica criada por Durand, nos anos
de 1970, uma metodologia que providencia elementos para a realizacdo de uma
compreensao dos tracos miticos presentes na Histéria pessoal e profissional da
pesquisadora, onde a compreensdo de metaforas e imagens que se repetem e se
tornam significativas, revela a presenca de mitos, ou estruturas miticas que atuam
inconscientemente na construcdo do sentido.

Assim, uma vez realizada a identificacdo dos mitemas, 0S mitos sao
identificados e sua presenca e relacdo, na trama, recebem as demais etapas de
contextualizacdo, vinculando-os com o autor. Nesta fase, pela repeticdo, pela
redundancia, cria-se o sentido mitico que da a significacdo, exatamente, porque € a
repeticdo afirmativa de uma mesma acao que coloca em destaque a sua qualidade
mitica.

Durand (1993) explana que o mito consiste num arranjo de simbolos,
arquétipos que se apresentam, através dos mitemas. Neste estudo, os mitemas
referem-se a trajetéria do educador-her6i, procurando desvelar um nivel de
compreensao maior que se alinha com os grandes mitos classicos.

O autor ainda estabelece trés momentos para a identificagdo dos mitemas e

do mito diretivo. Adota-se, neste trabalho, o primeiro momento, indicado pelo autor,
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que seria o levantamento dos elementos que se repetem de forma obsessiva e
significativa, na narrativa, ou seja, as sincronias miticas. Desta maneira, 0 mito vai
se definindo, a partir da organizacéo destes simbolos.

Ainda para Durand, os mitemas podem se manifestar, e semanticamente
atuar, em primeiro lugar, de modo patente. Em segundo lugar, é repetido de forma
explicita e de conteddo homédlogo ou de modo latente. Finalmente, busca a
identificacdo de um conjunto significativo de mitemas e redundancias que facilitam a
compreensao do mito oculto, que fornece ao leitor a chave do sentido simbdlico.

Assim, este estudo apropriou-se e adotou-se este método, desenvolvido por
Durand, com o objetivo de buscar o mito oculto, na histéria tanto pessoal como
profissional.

O mito como ja dissemos impregna nossas acfes e perpassava varias areas
do conhecimento. Também adotamos o Teste Arquetipal dos Nove Elementos (AT 9)

criado pelo psicélogo e pesquisador Yves Durand que é:

um método de avaliacdo do imaginario sobre o estudo da personalidade.
Suas analises interessam a sociologia se concordamos com a ideia de que
a realizacado simbolica é produzida pela relacéo individuo/meio. O teste leva
em conta, igualmente o fato de que a imaginacao simbdlica se opde a morte
(ou ao tempo da finitude). (LEGROS, Patrick et al, ano 2007, p. 177)

Os nove elementos utilizados pelo autor: queda, espada, refligio, monstro
devorante, algo ciclico (que gira, produz ou progride), personagem, agua, animal
(passaro, peixe, réptil ou mamifero) e fogo foram extraidos de relatos mitoldgicos.

O teste criado Por Yves Durante compreende trés momentos: no primeiro
pede-se para a pessoa desenhar uma histéria a partir dos nove elementos, num
segundo pede-se para esta pessoa escrever narrar ou escrever a historia, o ultimo e
terceiro momento consta de um pequeno questionario e um quadro contendo as
imagens, funcdes e simbolismos atribuidos pelas pessoas a cada um dos nove
elementos do teste. A partir da forma como os elementos séo interpretados na
histéria imaginada, e desenhada é possivel verificar a estrutura do imaginario e
conhecer o universo mitico de um determinado grupo.

A intencdo ao listar algumas atribui¢cdes, apresentas no quadro abaixo, nao foi
a de estuda-las individualmente, mas os dados serdo tratados com um mote para

desvelar mitos presentes nas atribuicées da Orientagcdo Educacional.
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A partir do AT 9 fizemos uma adaptacao para algumas vivéncias do cotidiano

das atribui¢cdes da Orientag&do Educacional, conforme quadro seguinte:

Elemento Atribuicéo Representacéo Funcéo
Informar aos pais as _
Queda _ o Carta Comunicar
notas abaixo da média (6,0)
Planilha com a L
Espada Conselho de classe o Decidir
média anual
Refagio Atendimento Sala COE Escutar
Monstro Evasdo e repeténcia Excluséo Elitizar
_ Comunicar
o Acompanhar o rendimento
Ciclico _ Mapa de Notas professores e
bimestral
Coordenadores
Personagem Aluno “Tribos” Aprender
Agua Encaminhamento ao psicélogo Inconsciente Mudanca
Animal Trabalho Cavalo Combater
Fogo Reunido de pais Estufa Orientar

Fonte: Quadro produzido pela autora do trabalho

No quadro apresentado os simbolos sdo representados pelos elementos, 0s
ritos sdo representados pela repeticdo das atividades realizadas pela OE, sejam
bimestrais, anuais ou esporadicas. Todo trabalho desenvolvido tem como objetivo
contribuir para que o aluno avance em seus estudos e nao se perca em fantasias.

Nesse sentido, cabe ressaltar que a compreensao € fruto de nossa existéncia,
de nossa experiéncia. Nas palavras de Larrosa: “Somente o sujeito da experiéncia
esta, portanto, aberto a sua prépria transformacdo” (LARROSA, 2002, p. 26). O
autor ainda afirma que “a fidelidade as palavras € ndo deixar que as palavras se
solidifiquem e nos solidifiquem, € manter aberto o espaco liquido da metamorfose”
(LARROSA, 1998, p. 40).

Com isso, a elaboracdo do quadro permite vislumbrar a presenca dos mitos
no contexto da atribuicdo da Orientacdo Educacional no contexto da histéria pessoal
e profissional da pesquisadora, uma vez que estamos em transformacao
permanentemente, em outro momento existencial, a compreensdo podera seguir

outra direg&o, sobre o sentido e significado.
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O espaco escolar formado por salas de aulas, salas dos professores, a sala
do diretor, as secretarias (ensino basico, superior e pos-graduacao), as dezenas de
laboratorios e oficinas, o setor de reprografia, papelaria, o Setor de Orientacao
Educacional, a cantina, os longos e largos corredores, 0s mezaninos com
bifurcagdes e o subsolo apelidado pelos alunos de “Batcaverna” nos remetem a ideia

de labirinto, que nos leva a raiz mitica trazida das lembrancas/memodria.

1.3.1 Labirinto Conceitual: a metafora como processo de compreensédo deste
estudo

A metafora do labirinto é utilizada, neste estudo, para apresentar a
mitohermenéutica como a arte de compreender, como 0S mitos atuam sobre os
sentidos humanos, provocando sentimentos, equivalentes a um elemento educador.
Ela proporciona ao sujeito estético a apreensdo do mundo, o conhecimento das
nuances do cotidiano, das experiéncias, incorporando sentidos que fazem parte da
propria vida. Assim, pode-se pensar a mitologia como uma possibilidade de
compreender o0 processo de criacao.

O labirinto € um tema muito antigo na histéria da humanidade, € parte do
imaginario social, com vastas possibilidades de interpretacdes e modos de
compreendé-lo, sendo muito utilizado como metafora em diversas areas do
conhecimento. Sua presenca € marcante na mitologia, na literatura, psicandlise,
religido, poesia e na linguagem popular no sentido de situagdo confusa, complexa,
local dificil de encontrar a saida, um caminho dificil de percorrer e facil de se perder.
Como foi dito o imaginario labirintico esta presente em varias épocas da
humanidade. Segundo Ledo (2002), uma das mais antigas representacdes graficas
labirinticas data do periodo neolitico e encontra-se na gruta rupestre de Vacamonia,
na ltalia.

Na visdo de Ledo encontramos a metafora do labirinto em vérias situacdes:

além das constru¢cbes humanas, existem também os labirintos naturais.
Entre eles as grutas e as cavernas que, com suas passagens estreitas, nos
propdem dificuldades de percurso. As conchas, imagens exemplares do
tema da espiral, outra fonte fecunda de divagacdes e devaneios. As flores e
suas constru¢cdes mandalicas, as folhas, as raizes e os rizomas. O labirinto
esta presente em nosso préprio corpo em muitos de seus 6rgdos, tais como
o cérebro, o ouvido e, até mesmo, na impressao digital, marca Unica de
nossa identidade. (LEAO, 2002, p. 12)
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E importante destacar que Ledo (2002) compreende a relacdo dialética entre
emocdo e razdo, como elementos fundamentais no processo de sentidos e
significados atribuidos pela pessoa a respeito do contexto em que nele esta inserida.

Nas palavras de Le&o (2002):

Costumamos separar emocgao e razéo, por exemplo. Sera que esses dois
conceitos sdo realmente polos distintos e separados? Serd que entre eles
existe uma barreira tdo impenetravel assim? Historiadores da ciéncia tém
provado o quanto de emocao é necessario para o desenvolvimento das
idéias (LEAO, 2002, p. 145)

Labirinto € uma imagem carregada de sentidos e significados de
complexidade, conceitos plurais, entrelacados ou mesmo contraditorios, entretanto,
sempre reveladores da contemporaneidade. Pode ser tanto uma metafora para uma
busca pessoal, como metaforas de situacfes externas. A realidade psicolégica do
labirinto est& tdo viva hoje, como esteve na antiguidade, pois labirintos sdo “imagens
que persistem na histéria da humanidade ha milénios”, (LEAO, 2002, p. 12).

O conceito mitologico de labirinto, segundo Branddo (2012), remete a
mitologia grega, quando Minos, o rei de Creta, estava sacrificando ao deus do Mar
Posidon e solicitou que ele fizesse sair do mar um touro, prometendo que este lhe
seria oferecido em sacrificio. No entanto, o touro era de extrema beleza e Minos
nega-se a oferta-lo em sacrificio. Como castigo, Posidon, por meio da deusa do
amor Afrodite, faz com que a esposa de Minos, a rainha Pasifae, se apaixone
perdidamente pelo touro. Unindo-se ao animal nasce um monstro, o Minotauro,
metade homem e metade touro. Minos ordena ao arquiteto Dédalo construir um
labirinto para esconder o Minotauro.

Atenas e Creta estavam em guerra, para por fim ao combate sangrento Minos
passa a exigir que a cada nove anos, como tributo, quatorze jovens sirvam de
alimento para o monstro. Teseu, da cidade de Atenas, se prontifica a embarcar no
navio que levaria os jovens para serem sacrificados ao Minotauro em Creta. Teseu,
porém, terd a ajuda imprescindivel da princesa Ariadne, filha de Minos, que
apaixonada, ensinou a Teseu como se aproximar do Minotauro e mata-lo.
Aconselhada por Dédalo, entregou um fio condutor com o qual Teseu encontraria o
caminho de volta por entre a teia de tortuosos caminhos de era constituido o

Labirinto.
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Este fio pode ser interpretado de diversas maneiras, dependo do contexto
apresentado. Pode representar a memaria, pois ele ndo seria capaz de se lembrar
do caminho apenas mentalmente ele precisa de um objeto, que marque o caminho
por ele percorrido, pode também ser representado como o fio condutor do
conhecimento. O fio como elemento que liberta.

E possivel considerar que todo mito, todo relato simbolico, no fundo apoia-se
sobre alguma realidade, ainda que, ndo possamos chama-la de histdrica. Conforme
destaca Gusdorf (1980)

N&o ha duvida de que a totalidade visada pelo mito permanece pessoal. O
mito € essencialmente antropomorfico. Até mesmo no tratar os fendmenos
naturais, ele os interpreta segundo o modo da realidade pessoal. O
desenvolvimento da ciéncia ridicularizou em véo este finalismo mitico. O
conhecimento cientifico abstrato tem a sua propria escala. S6 que esta
escala se revela por sua vez insuficiente quando o destino ndo pode adquirir
nenhum outro sentido fora e além das categorias concretas da existéncia. O
mito, principio de compreensdao em forma de homem, é a Unica chave
possivel da especificidade humana. E todos aqueles que pretendem
prescindir do mito, para justificar o homem sdo obrigados a reintroduzi-lo
clandestinamente sempre que quiserem tratar da orientagdo do ser, da
origem e do fim da existéncia. (GUSDORF, 1980, p. 272-273)

O mito é verdadeiro como referéncia a realidades psicolégicas, a vivéncias
humanas, a processos e formas que se refletem, carregados de simbolos, que
comecaram em tempos primordiais chegando até os dias atuais. Toda pessoa pode
se dedicar ao trabalho de desvenda-los, retirar seus véus e procurar encontrar o
sentido oculto e profundo da aparéncia dos relatos extraordinarios, como o mito do
labirinto de Creta.

O mito do labirinto além de representar uma verdade psicoldgica, também
possui uma representacao concreta, podemos dizer o mundo que nos rodeia, tudo
aquilo em que estamos imersos, onde vivemos e crescemos, constitui um labirinto.
Conforme nos ensina o poeta Fernando Guimaraes, “compreendemos, entédo, que
todos os lugares sao um labirinto, ndo para encontrarmos uma saida, mas para nele
nos encontrarmos”. (GUIMARAES, 1988, p. 44)

O mito do labirinto permite varias interpretacdes, pois pode ser entendido
como uma analogia e/ou metafora em diversas situacdes e contextos. Araudjo afirma
que “o labirinto, como simbolo imanente do humano, afirma-se como um emblema
significativo da formacdo do humano”. (ARAUJO & ARAUJO, 2010, p. 136).

Portanto, penetrar no labirinto e enfrentar o minotauro é desafio que deve ser
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enfrentado, apesar de todas as angustias e medos que esta trajetoria representa,
por aquele que deseja uma formacéo significativa. Nas palavras de Araujo:

o educando deve aprender a conviver como Minotauro (forcas instintivas,
vitais e inconscientes) que existem dentro dele, a fim de evitar cair na
armadilha de reduzir a cinzas (leia-se ato de recalcamento com as
consequéncias funestas que tal produz) o seu lado noturno, ou seja, a sua
dimens&o ctonica, mais arcaica que cada um de nés transporta (ARAUJO &
ARAUJO, 2010, p. 136)

O minotauro representa o inconsciente, o instinto, o lado sombrio, que deve
ser integrado a personalidade, sem ser ignorado ou recalcado, afinal ndo existe um
ser humano inteiramente bom ou mau. Energias instintivas reconhecidas séao fonte
de criatividade e vitalidade.

Esta é uma das inumeras possibilidades de interpretar a metafora do labirinto.
No centro esta a saida e ndo fora, como em nossas vidas, muitas vezes procuramos
saidas fora de ndés, quando a resposta encontra-se no nosso interior. Uma
interpretac&o n&o exclui a possibilidade de outras leituras do mito, cada ciclo de vida
pode levar a interpretacdo do mesmo mito de um modo diferente. Esta é a riqueza
do mito, afinal ele permite inUmeras interpretacbes ndo se prendendo apenas ao
racional.

Com o vertiginoso crescimento cientifico em varias areas do conhecimento, o
ser humano pode perder-se no labirinto de suas constru¢des conceituais. Todo o
processo de criacdo conceitual reflete os valores, conhecimentos concernentes a um
dado periodo da civilizacdo e interesses relativo as diversas areas de atuacdo do
humanao.

A compreenséo da Educacéo Estética, neste estudo, tem como fio condutor a
metafora do Labirinto na busca dos mitos pessoais: Quirdo, Hefesto e Atena, e dos
mitos do percurso profissional, Sisifo, Atlas e Héstia revelam uma compreensao das

atribuicbes da Orientacado Educacional tecidas no imaginério social.
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2 DIMENSAO DA EDUCACAO ESTETICA NA ORIENTACAO EDUCACIONAL: UM
TECER NO LABIRINTO DO IMAGINARIO SOCIAL

Este capitulo tem como finalidade compreender a dimensédo da Educacao
Estética nos processos educativos e formativos. Para tal, € preciso compreender
gue estética € algo que nao se deixa ver e se faz presente ndo apenas nas artes,
mas também nas relagbes humanas e no espaco escolar. A sua presenca
manifesta-se na beleza, tanto do gosto como do desgosto, tanto no belo como na
feiura, um misto de prazer e desprazer. Os eventos que provocam a epifania, o
arrebatamento, uma fruicdo do gosto ou desgosto caracteriza-se como experiéncia
estética, permeada de emocdes e sentimentos advindos tanto pelos sentidos como
pela razdo, que carecem ser educadas. Nesse sentido, a estética tem uma base
epistemoldgica de apropriar-se e produzir um conhecimento.

Larrosa esclarece que “os textos sdo entremeados com outros textos. Por
isso, o dialogo da leitura tem a forma de um tecido que constantemente se destece e
se tece de novo, isso &€ de um texto multiplo e infinito”. (LARROSA, 2010, p. 146). As
experiéncias subjetivas podem mobilizar, desorganizar e levar o sujeito a descobrir 0
significado de estar, pensar e sentir o labirinto, tanto os concretos quanto aqueles
gue permeiam o imaginario. Labirintos que se apresentam na natureza, na
arquitetura e em nosso consciente e inconsciente. A pesquisa também pode ser uma
metafora de labirinto, os livros e os autores escolhidos sé@o o fio de Ariadne que nos
conduzem pelo labirinto. O labirinto conceitual pode ser entendido como uma trama
tecida por cada autor. Pode-se tecer e destecer para formar uma nova trama, pois
viver implica num ato de criar e recriar que se multiplicam e se entrelacam até o

epilogo de nossa existéncia.

2.1 Educacao Estética: fios entrelacados entre Estética e Experiéncia Estética

A Estética € um termo que comecou a ser utilizado a partir de Alexander
Gottlieb Baumgarten, filésofo alemdo em sua obra Aesthetica, de 1750, para
nomear uma disciplina que se ocupa com a arte e o belo. Essa designagao tem a
sua origem na palavra grega aesthesis que significa percepcdo, sensibilidade

captada pelos cinco sentidos, atributos ligados ao corpo.
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Na visdo de Perissé a Estética esta presente em nossa realidade cotidiana:

A Estética volta-se para a realidade como um todo, atenta ao belo ou ao
gue de algum modo manifesta beleza, harmonia, impacto ou grandeza:
obras de arte, elementos da natureza, o corpo humano, objetos em geral. E
o faz reflexivamente, filosoficamente, recolhendo e elaborando o que os
sentidos (em particular a visdo e a audi¢do) nos transmitem de prazeroso.
(PERISSE, 2009, p. 24)

Em Schiller (2002) a proposta da estética e da Educagdo Estética é
sistematizada por meio de um conjunto de cartas, escrita ao principe de
Augustenburg, apos a Revolucdo Francesa (1789), quando se proclama liberdade,
igualdade e fraternidade como principios que deveriam nortear o novo sistema de
governo para substituir o sistema monarquico. Entretanto, iniciam-se atos de
barbaridades e perseguicdes do regime revolucionario a seus opositores, o0 que faz
Schiller ponderar que ndo basta uma mudanca politica, nem de regime: monarquia
para replblica. E necessario que as pessoas individualmente sejam transformadas e
a Educacédo Estética é um caminho para esta transformacao.

Schiller, ainda se depara com outro fato que deflagra sua preocupacdo em
relacdo a estética e Educacéo estética, que é a valorizacdo das ciéncias exatas.
Assim, Schiller defende que so6 a estética poderia reconciliar a unidade do espirito e
os sentidos, auxiliando a formagdo de seres humanos por uma Educagéo pelas
artes. Medeiros (2006) destaca que, para Schiller, esta seria uma forma de escapar
do caos, da inversao de valores e da loucura.

Segundo Schiller, a estética refere-se ao equilibrio entre razdo e sensivel a
percepcdo e das sensagcbes humanas, em contraste, mas ndo antagonico, com a
esfera do pensamento racional. Neste processo, a pessoa mobiliza seu corpo inteiro:
razao e emocao, afetividade e cognicao.

Héa no ser humano dois impulsos, assim descritos por ele:

O primeiro destes impulsos, que chamarei sensivel, parte da existéncia
fisica do homem ou de sua natureza sensivel, ocupando-se em submeté-lo
as limitacdes do tempo e em torna-lo matéria (...) 0 segundo impulso que
pode ser chamado de impulso formal, parte da existéncia absoluta do
homem ou de sua natureza racional. (SCHILLER, 2002, p. 63-64)

O impulso sensivel esta ligado ao corpo, se manifesta pelos sentidos e esta
ligado ao tempo cronoldgico. Refere-se a sensacéo, percepcao inerente a condicao

humana, a dimensao do sensivel. Todo ser humano é sensivel, todos sentem raiva,
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cheiro, tristeza, alegria, dor, ressentimento, frustracao, inveja. Estas percepc¢oes, de
um modo geral, estdo ligadas ao instinto. No impulso formal encontra-se a razao,
para que o instinto ndo domine o homem. O impulso formal representa a mente, 0
entendimento e 0s pensamentos, sendo a manifestacdo da racionalidade. Este jogo
ludico significa estar consciente no mundo para discernir e gerenciar igualmente os
polos sensivel e formal. E preciso educar a razdo e o sensivel, como forma de
desenvolver em nossa sociedade uma cultura mais sensivel a beleza.

A concepcdo estética em Schiller propde uma visdo do ser humano que
supera a dicotomia entre sensivel e racionalidade, pois o0 homem possui Vvarias
dimensbes. E um ser dotado de sensibilidade, de racionalidade, de ludicidade,
emocOes. Perissé entende que o homem em sua totalidade comporta varias

dimensoes, sendo todas relevantes

A nossa dimensdo homo aestheticus é tdo ou mais importante do que as
gue nos definem como seres racionais (homo sapiens), politicos e sociais
(homo politicus, homo socialis), construtores (homo faber), livre (homo
volens), comunicativos (homo loquens). (PERISSE, 2009, p. 90)

Vale destacar que ndo € possivel pensar se antes nao obtivermos
informacdes captadas do meio exterior. Para que se pense em algo, € preciso ouvir,
ver, cheirar, tocar ou em alguns casos sentir o seu paladar. A partir das percepcoes
gue chegam ao cérebro € que se pode processar as informacfes e formar um
pensamento.

O homem guarda em si um resquicio do seu estado primitivo, mesmo nas
pessoas educadas as vezes € possivel perceber tracos desse lado sombrio de sua

natureza. Duarte Junior diz que:

A atitude do homem frente ao mundo € basica e primordialmente emotiva, e
os rudimentos dessa emocdo sdo 0s mesmos encontrados no animal: o
prazer a e a dor (a vida e a morte). Através da significagdo que o homem
procura, estas emogBes bésicas sé@o refinadas na usina simbdlica da
valoragdo. N&o procuramos conhecer o mundo apenas por prazer
intelectual, como supunha Aristoteles, mas para transforma-lo em funcao de
nossas caréncias. (DUARTE JUNIOR, 2008, p. 29)

Em nosso corpo habita o sensivel, que nos possibilita condicdo de vida e do
conhecimento. O ser humano estético valoriza as emocgdes e 0s sentimentos, mas
sem esquecer o racional. Em busca de um equilibrio ndo se deve cair no erro de

supervalorizar o emocional em detrimento do racional. Ndo é possivel, nem
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desejavel, desprezar a razéo, contudo a prépria ciéncia ja avancou o suficiente para
reconhecer que apenas o conhecimento técnico-cientifico ndo é capaz de abarcar o
ser humano em suas multiplas dimensoes.

A experiéncia estética € compreendida, neste estudo, como as sensacfes
epifanicas que emergem de uma obra de arte, da relacéo entre os sujeitos, cultura e
natureza, manifestando como: prazer, alegria, emoc¢ao, choro, nervosismo, irritagéo,
nojo, medo, desprezo, gritaria. Essas sensa¢des provocam 0 pensar, o questionar e
levam a pessoa a reinventar a relagdo com a arte e com as pessoas.

Perissé (2009) atenta para a seguinte questao:

A experiéncia estética nos faz perceber a variedade, a multiplicidade, a
complexidade, as diferencas, as muitas verdades que nos rodeiam e
solicitam a nossa atencdo. As sensibilidades voltadas para o concreto e o
material sofrem com a presenca das sensibilidades géticas transcendentais.
E vice-versa. Observemos que Ortega usou o verbo “aprender’. A arte,
contrariando ou afirmando nossas inclinagdes, gostemos ou ndo do que
estamos vendo ou ouvindo, sempre nos ensina algo sobre a nossa
humanidade. (PERISSE, 2009, p. 90)

Larrosa considera que:

poderiamos dizer, de inicio, que a experiéncia €, em espanhol, “0 que nos
passa” em portugués se diria que a experiéncia € “o que nos acontece”; em
francés a experiéncia seria “ce que nous arrive”, em italiano, “quello che nos
succede” ou “quello che nos accade” em inglés, “That what is happening to
us”; em alemao, “Was mir passiert”. (LARROSA, 2002, p. 21)

O autor ainda aponta a necessidade de que se viva plenamente as
experiéncias, de forma consciente e questionadora, usufruindo cada detalhe, cada
aspecto significativo de uma situacdo para que desta surja o entendimento sobre
alguns aspectos da prépria pessoa. Complementando Larrosa declara que:

A experiéncia, a possibilidade de que algo nos aconteca ou nos toque,
requer um gesto de interrup¢do, um gesto que € quase impossivel nos
tempos que correm: requer parar para pensar, parar para olhar, parar para
escutar, pensar mais devagar, olhar mais devagar, e escutar mais devagar;
parar para sentir, sentir mais devagar, demorar-se nos detalhes, suspender
a opinido, suspender o juizo, suspender a vontade, suspender o
automatismo da acéo, cultivar a atengéo e a delicadeza, abrir os olhos e os
ouvidos, falar sobre o que nos acontece, aprender a lentiddo, escutar aos
outros, cultivar a arte do encontro, calar muito, ter paciéncia e dar-se tempo
e espaco. (LARROSA, 2002, p. 24)

A experiéncia de que nos fala Larrosa s6 pode acontecer quando nos

permitimos parar e refletir sobre 0 que nos acontece. O autor mostra que estao



56

presentes em nosso cotidiano dois tipos de tempos. Existe um tempo que pode ser
medido pelo calendario, relégio, pelas estacbes do ano, porém h& outro psicologico
gue pode apenas ser sentido. Sendo assim, o tempo objetivo pode ser mensurado e
o0 tempo subjetivo é vivido de maneira tnica por cada sujeito. E preciso um tempo de
recolhimento para elaborar e apreciar, saborear aquilo que acontece. O sabor pode
ser doce, amargo ou agridoce, contudo é imprescindivel parar e aprender o
significado daquilo que se sucede durante a vida.

Larrosa ainda esclarece que, para entender como vivenciamos a experiéncia
na atualidade, seria necessério apreender a experiéncia antes do estabelecimento
da sociedade burguesa, assim:

Para entender 0 que seja a experiéncia, € necessario remontar aos tempos
anteriores a ciéncia moderna (com sua especifica definicdo do
conhecimento objetivo) e a sociedade capitalista (na qual se constituiu a
definicdo moderna de vida como vida burguesa). Durante séculos, o saber
humano havia sido entendido como um pathei mathos, como uma
aprendizagem no e pelo padecer, no e por aquilo que nos acontece. Este &
o0 saber da experiéncia: 0 que se adquire no modo como alguém vai
respondendo ao que vai lhe acontecendo ao longo da vida e no modo como
vamos dando sentido ao acontecer do que nos acontece. No saber da

experiéncia ndo se trata da verdade do que sdo as coisas, mas do sentido
ou do sem-sentido do que nos acontece. (LARROSA, 2002, p.27)

A experiéncia estética se da na relacdo com a experiéncia do sujeito com o
outro e com o mundo, mediada por uma atitude que vai a contramao das relacdes

utilitaristas com o mundo.

O sujeito da experiéncia seria algo como um territério de passagem, algo
como uma superficie sensivel que aquilo que acontece afeta de algum
modo, produz alguns afetos, inscreve algumas marcas, deixa alguns
vestigios, alguns efeitos [...]. O sujeito da experiéncia &, sobretudo um
espaco onde tém lugar os acontecimentos. (LARROSA, 2002, p. 24)

Para Larrosa, o sujeito da experiéncia, € antes de ativo ou passivo a uma
experiéncia, aquele que “se expde atravessando um espaco indeterminado e
perigoso, pondo-se nele a prova e buscando nele sua oportunidade, sua ocasiao”
(2002, p. 25). Além disso, tem como receptividade primeira uma passividade feita de
paixdo, de padecimento, de paciéncia, de atencéo, pressupondo assim uma abertura
essencial aquilo que Ihe passa.

A escola é€ um lugar de experiéncias positivas e/ou negativas que

desempenhardo papel decisivo na formacdo de seus estudantes. Pensar sobre
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estas experiéncias possibilita um encontro com sentidos e significados atribuidos
pelos sujeitos aos seus projetos de vida.
Joseph Campbell nos leva a pensar com seriedade a importancia das

experiéncias, pois:

Dizem que o que todos procuramos € um sentido para a vida. Penso que o
que estamos procurando € uma experiéncia de estar vivos, de modo que
nossas experiéncias de vida, no plano plenamente fisico, tenham
ressonancia no interior do nosso ser e da nossa realidade mais intima, de
modo que realmente sintamos o enlevo de estar vivos. (CAMPBELL, 1990,

p. 3)

Neste viés, educar os sentidos é aprender, € ensinar e entrar em contato com
o imprevisivel, com o incompreensivel num primeiro momento, o arrebatamento e a
possibilidade dessa compreensdo em seguida, ou pelo menos parte dele. Aprender
a ler esse arrebatamento, mesmo que dele ndo se goste, desenvolve a imaginacéao,
a inteligéncia, a criatividade e a consciéncia critica.

A Educacéao Estética consiste na arte de educar para perceber a presenca do
bem e do belo, além de propor o reconhecimento da percepcao do belo nas atitudes
humanas. Sob este prisma toda a dimensdo humana deve ser valorizada, pois nao
existe uma dimensao que seja superior a outra, 0 que existe sdo situacdes, que
determinam qual dimensdo humana se destacara. O racional e o emocional estao

imbricados. Duarte Junior afirma que:

Héa sempre uma regido que permanece fora do alcance do pensamento e da
linguagem. E esta regido é o sentimento humano... O sentir é anterior ao
pensar, e compreende aspectos perceptivos (internos e externos) e
aspectos emocionais. Por isso pode-se afirmar que, antes de ser razédo, o
homem é emoc¢éo. (DUARTE JUNIOR, 2008, p. 16)

7

Nesta perspectiva, a Educacdo Estética € a forma pela qual o sujeito se
coloca e se percebe no mundo, a criatividade e a sensibilidade n&o se restringem
apenas ao espaco da arte, mas tem como referéncia todos os aspectos vivenciados
pelo ser humano. A estética se torna entdo uma dimensdo da existéncia, do agir
humanao.

No ensino, de forma disseminada, predomina a racionalidade ocidental, que
torna os sujeitos-professores e sujeitos-alunos pessoas eminentemente voltadas ao

saber teorico, livros didaticos, aulas padrdo, conteudos nao renovados. Pensamos



58

uma concepcado da estética como um modo de ser e estar no mundo, como

construcdo da subjetividade de cada criatura humana. Sendo assim:

A experiéncia estética coloca a cognicdo em permanente desconstrucao e
reconstrucédo, pela vulnerabilidade aos acontecimentos, estados de espirito,
relacdes com a cultura, saberes multiplos vindos do corpo e de abstracdes,
além do que a mente elabora a partir de paisagens do corpo, do ambiente,
da memdria e da ficcdo. (MEIRA, 2003, p. 32)

E possivel entender compreender a Educacio Estética como a busca de uma
obra que estad sempre sendo revista, discutida e pode ser reinterpretada de acordo
com o decorrer do tempo, j& que o0 homem é um ser em permanente construcao e
passivel reinterpretacdo de si e do mundo ao seu redor.

Em Leonel Ribeiro dos Santos (1996), no seu texto “Educacéo Estética, a
Dimensao Esquecida”, nos deparamos com o alcance pedagdgico da obra de
Schiller, destacando que a dimensdo da estética na educacdo encontra-se no
proprio contetdo da educac¢do; no ambiente do processo educativo e formativo, na
prépria finalidade e o horizonte da educacao; na Educacédo Estética realizada para a
arte e pela arte.

Nesse sentido, uma proposta pedagdgica que vise a Educacdo Estética deve
contemplar em suas préticas curriculares a insercédo das linguagens artisticas das
artes plasticas, literatura, poesia, musica, mitologia, folclore, pois: “a dimensao
estética esta inscrita no conjunto das potencialidades e faculdades humanas e é
mesmo o agenciador do préprio desenvolvimento harmoniosos destas” (SANTOS,
1996, p. 215). Desta maneira, a educagdo necessitaria destacar o potencial
intelectual e moral, os quais ndo poderiam ser desprezados em funcdo de um
racionalismo voltado apenas para a produtividade intelectual e mercadolégica.

Em Schiller, ressalta Santos (1996), o ambiente educativo € um locus de
aprendizagem estética. A estética do ambiente no espaco escolar diz respeito a
arquitetura, mobiliario e equipamentos, a qualidade estética passa também pelas
relacdes interpessoais e pensar sobre o que nos ocorre € uma possibilidade de
transformacao politica e cultural. Segundo Santos (1996), “ela s6 € possivel no jogo
livre da multiplicidade, na experiéncia organica da totalidade viva, e ndo de um
qualquer todo uniforme e abstrato”. Sendo assim, a aprendizagem estética acontece
diante da concretude das relacdes escolares, na vivéncia diaria, e ndo de

abstracgdes.
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Santos (1996) destaca que a Educacgdo Estética, em Schiller, € a propria
finalidade e objetivo da educacdo, pois busca o equilibrio entre cada uma das
faculdades humanas, o que resultaria numa sociedade mais humanizada.

Diante do exposto, cabe ressaltar que a Educacdo Estética ndo deve ser
entendida como uma disciplina, pois a ética, estética, politica, moral, poder,
ideologia nao séo aprendidos apenas em uma disciplina. Aprende-se na escola na
dialética entre conteudo, professores e alunos. Assim, a arte deve ser um contetdo
a ser ministrado, contudo, para Schiller, a arte deve ultrapassar-se a si mesma e
permear todo tecido social. Para ele as diferentes artes devem se combinar e se

misturar. O autor diz que:

a musica assumindo a forma serena de uma escultura antiga, as artes
plasticas alcangando a intensa profundidade da musica, a poesia prendendo
energicamente como a musica e ao mesmo tempo exibindo serena clareza
da escultura. (SCHILLER, 2002, p. 80)

Assim, em Schiller a Educacdo Estética € a forma e espirito de toda
educacdo. O autor faz uma analogia entre o trabalho do escultor com a matéria
(forma), esta primeira, inerte, seria um meio para o artista realizar sua obra e o
artista seria o pedagogo e o politico que trabalha com o homem. O pedagogo artista
€ aquele para quem “educar € como criar uma obra de arte” (SCHILLER, 2002, p.
218) respeitando a liberdade e especificidade da matéria (ser humano). O artista
politico deve evidenciar o respeito para com os cidadaos, através de acdes regidas
por principios éticos e estéticos.

Nesta mesma obra, o autor ainda ressalta que uma sociedade mais elevada
ndo depende apenas de transformacfes individuais, do nascimento de grandes
génios, mas sim de uma transformacédo de cunho politico. Assim, apenas um estado
estético poderia promover mudancas profundas e benéficas para a sociedade.

Schiller acredita que apenas a educacdo dos sentimentos, da natureza
humana pode tornar o homem uma pessoa ética e estética. Os sentimentos podem
ser educados, sendo a educacdo um caminho para dominar nossos instintos em prol
de uma sociedade mais humana e solidaria.

Apesar de néo ter desenvolvido uma completa teoria educacional, Schiller
através de suas cartas conseguiu tocar em questdes pedagoégicas importantissimas

que, lamentavelmente, a presenca da estética que ndo se deixa ver, ainda néo
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foram feitas tentativas para serem compreendidas suas manifestagées no interior da
escola, como um caminho fértil para promover uma educacao equilibrada, na qual os
valores éticos e estéticos para o desenvolvimento da autonomia e da emancipacéo
nao seriam esquecidos em funcédo dos conhecimentos técnicos-cientificos.

O alcance pedagogico da Educacao Estética encontra-se na possibilidade de
educar a capacidade sensivel, de “reconhecer o poder da sensibilidade e da
imaginacéao e o significado dos respectivos produtos”. Deste modo “abrir-se-ia assim
o caminho a recuperacédo do valor estético e pedagogico da imagem, da metafora,
do simbolo” (SANTOS, 1996, p. 216). Assim, pensar sobre a estética da banalizacdo
das imagens propagadas pela midia (televisdo, cinema, internet), que se caracteriza
pelo excesso de imagens desvinculadas de simbolos e significados ndo oportuniza a
imaginacdo, mas pode levar a alienacdo do ser humano.

Encontramos em Adorno um dialogo com o pensamento de Schiller, no que
se refere a estética da massificacdo da industria cultural que influencia as relagcfes
humanas, permeadas de sentimentos conscientes e inconscientes. Adorno (2002)
afirma que a industria cultural leva o ser humano a uma semiformacdo. Esta
semiformagé&o constitui-se na racionalidade instrumental, que faz com que o homem
se torne uma pessoa educada para ficar subordinado a semicultura de massa. Neste
processo, a capacidade individual de refletir sobre a sua prépria realidade € anulada.

Ainda Adorno explana que o individuo se emancipa, quando o conhecimento
é fruto de uma reflexao, através de informacdes recebidas pela industria cultural, ou
seja, h4 uma interpretacdo, uma analise profunda da situacdo, para entdo tomar

uma posi¢do. Como assevera Adorno (1995):

A seguir, e assumindo o risco, gostaria de apresentar minha concepc¢ao
inicial de educacgéo. Evidentemente ndo a assim chamada modelagem de
pessoas, porque ndo temos o direito de modelar as pessoas a partir do seu
exterior; mas também ndo a mera transmissdo de conhecimentos, cuja
caracteristica de coisa morta ja foi mais do que destacada, mas a produgéo
de uma consciéncia verdadeira. Isto seria inclusive da maior importancia
politica;[...], € uma exigéncia politica. Isto é: uma democracia com o dever
de ndo apenas funcionar; mas operar conforme seu conceito, demanda
pessoas emancipadas. Uma democracia efetiva sé pode ser imaginada
enquanto uma sociedade de quem é emancipado. (ADORNO, 1995, p. 141-
142)

Destaca-se a preocupacdo com 0S aspectos emancipatorios da educacéo na
teoria critica de Adorno, que aborda determinados pontos, como por exemplo: a

educagdo contra a barbéarie, a educacdo para uma consciéncia verdadeira, a
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educacdo para a sensibilidade, a formacdo contra a semiformagcdo, 0 progresso
tecnolégico como desenvolvimento da humanidade, ou seja, sua dedicacdo e
esforco intelectual para uma educacao voltada para a emancipacao do sujeito.

Adorno (2002) demonstra que, no plano econdémico, procuram-se as novas
possibilidades de valorizagcdo do capital, principalmente, nos paises com maior
desenvolvimento econdmico. Existe um processo de concentragcdo e sem ele, a
industria cultural, como instituicdo onipresente, ndo se viabilizaria. Sabe-se que as
mercadorias culturais, que devem ser consumidas, podem estar livres do
compromisso de serem vendidas. Assim, a industria cultural desempenha um papel:
o de relacdes publicas, que pode ser confirmada na publicidade desenvolvida no
mundo todo.

Fica evidente que, para Adorno, o objetivo da industria cultural é o
aniquilamento da autonomia da pessoa. O homem € um ser racional, mesmo assim
se torna vitima e se deixa corromper pela ideologia industrial. Para o autor, a
emancipacdo do sujeito ocorre quando este consegue romper com 0s valores
disseminados pela industria cultura, que colabora para o enfraquecimento daquilo
que h&a de mais sagrado e singular, no homem: a liberdade de pensar.

Entre outras situacdes pode-se destacar a comunicagao de imagens por meio
da internet, celular, iPod, iPad, iPhone, tablet, apenas para citar algumas entre
tantas tecnologias disponiveis, a politica neoliberal, a mudanca de valores, a
mudanca do modelo familiar burgués (para outro ainda nao definido), as
reivindicagdes das minorias (negros, mulheres, gays). Tudo isto interfere em todas
as dimensbes de nossa vida e dos alunos, tanto que as pessoas passam a
qguestionar sua identidade. Algo, que, antes, era dado como certo e indiscutivel,
passa por uma grande crise.

Como consequéncia, se 0 homem né&o conseguir discernir sobre 0 que esta a
sua volta, os acontecimentos, as rela¢des conflitivas, o dominio das elites nos meios
de comunicagdo, nos jornais, nas telenovelas, nas propagandas, nos esportes e
através outros mecanismos, quando sdo usadas imagens fortes, podera ser induzido
a uma interpretacédo equivocada da realidade e, com isso, a capacidade de julgar e
de condenar ficaria nula no homem, conduzindo-o a um julgamento precipitado, sem
nenhuma reflexao critica.

Santos-Neto (2009) destaca, com auxilio de Peter McLaren, cinco principios

basicos do neoliberalismo:
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a naturalizacdo do mercado: deixa de ser um construto histérico e ganha
estatuto de realidade natural; seguindo vem a epistemologia da verdade
Unica, o sujeito contemporaneo é dispensado de pensar por si, alguém
pensa por nés a verdade de que o neoliberalismo é a verdade ultima, em
terceiro lugar a homogeneizacdo das consciéncias, onde as diferencas,
singularidades, conflitos e contradicbes sado abolidas (reforca a ideia
anterior), a quarta é o ataque ao vinculos, esta dinamica nega a disposi¢céo
de construir juntos, da solidariedade, do encontro, do didlogo com o outro. O
neoliberalismo estimula o individualismo e cria o hiperindividualismo e por
ultimo a fragmentacéo e formalizagdo do conhecimento que determina a
separacao entre sujeito e objeto, ser e fazer, conhecer e ter, mundo externo
e mundo interno, 0 eu e 0 outro, 0 que provoca a perda da realidade e de
nés mesmos. (SANTOS-NETO, 2009, p.118)

Neste contexto, a fragmentacdo e desumanizagcdo ocorrem, principalmente,

guando a pessoa:

se deixa enredar pelas dindmicas expressas nos pressupostos
anteriormente mencionados ele termina por renunciar a prépria autoria, a
capacidade de leitura critica do mundo, a possibilidade de defender um
projeto alternativo a visdo dominante dentro da sociedade e a possibilidade
de constituir-se como sujeito livre.Este € um processo de desumanizacao
gue se alastra e torna ainda mais cativo os seres humanos que vivem nesta
sociedade. (SANTOS-NETO, 2009, p. 121)

Para Morin (2007) o ser humano €&, “a um sé tempo, bioldgico, fisico, psiquico,
social, cultural e histérico”. Todavia, como na escola os conhecimentos sio
propostos e trabalhados nas disciplinas de maneira fragmentada, torna-se dificil para
os alunos perceberem as conexdes entre o ser humano e “os componentes
bioldgicos e fisico-quimicos do mundo em que vivemos” (MORAES, 2004, p. 01)

A respeito disso, Freire assegura que:

Se a vocacao ontolégica do homem é a de ser sujeito e ndo objeto, s6
poderd desenvolvé-la na medida em que, refletindo sobre sua
intencionalidade, sobre seu enraizamento espago-temporal, mais “emergira”
dela conscientemente “carregado” de compromisso com a sua realidade, da
gual, porque é sujeito, ndo deve ser simples espectador, mas deve intervir
cada vez mais. (FREIRE, 1993, p.61)

Prosseguindo nessa reflexdo, Freire (2001) destaca a necessidade de a
escola promover um olhar critico sobre o0 mundo que rodeia a pessoa, para que se

possa refletir sobre ele e constituir uma atitude ativa perante as situacoes.

O que importa fundamentalmente a educacao [...] € a problematizacdo do
mundo do trabalho, das obras, dos produtos, das ideias, das convicg¢oes,
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das aspiracdes, dos mitos, da arte, da ciéncia, enfim, o mundo da cultura e
da historia, que, resultando das relacdes homem-mundo, condiciona os
préprios homens, seus criadores. Colocar esse mundo humano como
problema para os homens significa propor-lhes que 'ad- mirem’,
criticamente, numa operacéo totalizada, sua acdo e a de outros sobre o
mundo (FREIRE, 2001, p. 83).

Em consonancia, Freire (2007) desenvolve a ideia da percepc¢ao da presenca
estética nos gestos, acdes que sdo constituintes de atitudes das pessoas que se
manifestam no cotidiano, que provocam encanto ou desencanto. Desse modo, a
estética ndo se restringe apenas as manifestacbes sensoriais diante de obras de
arte, tais como: musica, pintura, escultura, teatro, cinema, concerto de musicas
classicas.

Ainda Freire (2007) aborda o papel do educador, defendendo que os aspectos

individuais sejam respeitados, a fim de construir um senso estético e ético no sujeito

O respeito a autonomia e a dignidade de cada um é imperativo ético e nao
um favor que podemos ou ndo conceder uns aos outros [...] O professor que
desrespeita a curiosidade do educando, 0 seu gosto estético, a sua
inquietude, a sua linguagem, mais precisamente, a sua sintaxe e a sua
prosodia; o professor que ironiza o aluno, que o minimiza, que manda que
"ele se ponha em seu lugar" ao mais ténue sinal de sua rebeldia legitima,
tanto quanto o professor que se exime do cumprimento de seu dever de
propor limites a liberdade do aluno, que se furta ao dever de ensinar, de
estar respeitosamente presente a experiéncia formadora do educando,
transgride os principios fundamentalmente éticos de nossa existéncia
(FREIRE, 2007, p. 59-60).

Como ja foi dito anteriormente, € fundamental a percep¢do do impacto da
presenca estética nos gestos e nas atitudes das pessoas, manifestadas no
cotidiano. Sobre este aspecto Freire e Shor afirmam que:

O ato de conhecer, de criar e recriar objetos faz da educagdo uma arte. A
educacdo é simultaneamente uma certa teoria de conhecimento entrando
na préatica, um ato politico, ético e estético. Gestos, entonagdes de voz, o
caminhar na sala de aula, poses, participam da natureza estética do ato do
conhecimento, do seu impacto sobre a formacao dos estudantes através do
ensino (FREIRE & SHOR, 1986, p.145).

Assim, constata-se a presenca da estética nos procedimentos pedagoégicos,
constata-se a presenca da estética nos gestos, na voz do professor, no ambiente
escolar. O aluno ndo aprende apenas o contetdo prescrito nos curriculos escolares.
Ele aprende conteudos que emergem de sua relacdo com os professores, equipe

pedagogica, diretores, vigias, merendeiras, secretarias das escolas. Ele aprende



64

com os gritos ou com o dialogo na relagdo, com qualquer que seja o profissional da
escola. No trecho abaixo, Freire destaca a estética do ambiente escolar.

Atencdo para os minimos pormenores do espaco escolar, a higiene, a
decoracdo das paredes, a limpeza das carteiras, 0 arranjo da mesa da
professora, 0os materiais didaticos, a consulta a livros, revistas, jornais,
dicionarios, enciclopédias e, a pouco e pouco o0 uso de projetores, videos,
faz, computador (FREIRE, 2001, p. 78)

Convém salientar que Freire ndo despreza o conteudo formal. Uma vez que
sem a apropriacdo do conhecimento historicamente produzido ndo ha qualquer
possibilidade de o sujeito participar das discussdes que envolvem tomadas de
decisbes que influenciardo o exercicio do direito a dignidade humana. O papel do
professor neste processo é sempre é relevante. Freire lembra que ndo se pode
menosprezar o curriculo, pois: “O ensino dos conteudos implica o testemunho ético
do professor. A boniteza da pratica docente se compde do anseio vivo de
competéncia do docente e dos discentes e de seu sonho ético.” (FREIRE, 2007, p.
95). O autor chama atencédo para o aprendizado que ocorre além dos diversos
materiais didaticos. O conhecimento ndo é apenas algo serve ao desenvolvimento

tecnoldgico da sociedade. N&o é apenas conhecer para produzir. Nesta perspectiva:

Conhecer, para mim, é algo de belo! Na medida em que conhecer é
desvendar um objeto, o desvendamento d4 "vida" ao objeto, chama-o para a
"vida", e até mesmo lhe confere uma nova "vida". Isto € uma tarefa artistica,
porgue nosso conhecimento tem qualidade de dar vida, criando e animando
0s objetos enquanto estudamos (FREIRE & SHOR, 1986, p. 145).

Assim podemos constatar em Freire a importancia do ser humano em sua
integralidade, valorizando todas as dimensfes envolvidas na formacdo do ser
humano. Para ele ensinar exige ética ao lado da estética, ou seja, “decéncia e
boniteza de mé&os dadas” (FREIRE, 2007, p. 32).

Decéncia (ética) e boniteza (estética) sdo conceitos que para Freire ndo se
separam, ndo existe boniteza onde ndo ha decéncia. A beleza encontra-se num
ambiente educativo bem cuidado, mas também em valores como esperanca, alegria,
fé, solidariedade, existe beleza nas relacbes democraticas, no respeito pela pessoa
humana, no valor a vida. Em Freire, ser ético é estar ao lado da vida e a vida é bela
guando os valores humanos sao respeitados, numa sociedade que busca aliar o

progresso econdmico com a dignidade seus cidadaos.
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Freire reafirma a necessidade do respeito as pessoas, a nossa sociedade, a
coisa publica, aos professores e aos alunos. E neste sentido que o autor aponta que
0 ético esta intrinsecamente ligado ao estético. Segundo ele, ndo podemos falar aos
educando “da boniteza do processo de conhecer se sua sala de aula esta invadida
de &gua, se o vento frio entra decidido e malado sala adentro e corta seus corpos
pouco abrigados" (FREIRE, 2000, p.34).

Freire foi um defensor de uma pedagogia que valorizasse mente e corpo, de

uma educacao que privilegiasse a inteireza do ser humano. Afinal, segundo o mestre

E preciso ousar, no sentido pleno desta palavra, para falar em amor sem
temer ser chamado de piegas, de meloso, de a-cientifico, sendo de
anticientifico. E preciso ousar para dizer cientificamente que estudamos,
aprendemos, ensinamos, conhecemos com nosSsO corpo inteiro. Com
sentimentos, com as emoc¢des, com 0s desejos, com os medos, com as
diavidas, com a paixdo e também com a razdo critica. Jamais com esta
apenas. E preciso ousar para jamais dicotomizar o cognitivo do emocional
(FREIRE, 1993, p. 10).

A formacéo integral do cidaddo, que atento a presenca da estética promove
crescimento pessoal com a ampliacdo dos referenciais e visdo do mundo, torna-o
mais preparado para lidar com as emocdes e as razdes destas emogdes. 1SS0 sO
ocorre de fato quando ha a compreensao do universo que envolve o aluno, do aluno
em si e, por que ndo, um professor que visualiza e percebe sua propria realidade.

A respeito deste universo presente, tanto na vida do professor, quando do

aluno, Perissé esclarece que:

A Estética volta-se para a realidade como um todo, atenta ao belo ou ao
que de algum modo manifesta beleza, harmonia, impacto ou grandeza:
obras de arte, elementos da natureza, o corpo humano, objetos em geral. E
o faz reflexivamente, filosoficamente, recolhendo e elaborando o que os
sentidos (em particular a visdo e a audi¢do) nos transmitem de prazeroso.
(PERISSE, 2009, p. 24)

Partindo destas consideracdes, € possivel compreender que a estética é parte
integrante da rotina em sala de aula, acrescentando inclusive a vestimenta do
professor, que também € levada em conta pelos alunos e demonstra uma estética,
um detalhe que pode parecer insignificante diante dos grandes problemas
estruturais enfrentados pelos professores, mas que diante dos alunos pode fazer

uma diferenca positiva ou negativa.
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Schiller, Adorno e Freire estdo consoantes com a importancia da reflexao
sobre a dimensdo da Educacdo Estética nos processos formativos quando os
autores almejam o desenvolvimento da autonomia e emancipacdo dos sujeitos,
como um desafio para alcancar outras esferas humanas ndo impetradas pelo ensino
vigente. Fazer, desenhar o seu proprio percurso, sua propria historia, como diz
Paulo Freire, olhar o ch&do e ver uma lousa, imaginar, criar e recriar. Nesse sentido,
O sujeito estético € aquele capaz de superar a contingéncia de nossa hatureza
humana, criando uma segunda natureza: a cultural.

Desta forma, compreender a cultura fabricada pelo homem, que separa
emocdo de razdo, é fundamental para propor uma formacdo que promova o
desenvolvimento integral do ser humano, na qual as emocdes e razdes sejam
valorizadas, como objeto material de discussdo e canalizada para atos criativos
positivos, como possibilidades de emancipacdo da estética da industria cultural e da
Educacéo Bancéria. Nesse sentido, a estética tem uma base epistemoldgica a partir
da busca dos sentidos e dos significados das experiéncias sobre si mesmo e do

mundo que esta inserido.

2.2 A estética do tecido cultural do imaginério: conhecimento, arte e
sensibilidade

Ha& compreensédo estética da cultura do imaginario presente no contexto da
escola e da educacdo, presente nas crencas, visdo de mundo da sociedade
contemporanea. Segundo os autores Araudjo e Araujo (2009) é preciso o cultivo da
imaginacdo na escola e na educacdo, uma vez que nao se sustenta mais a
discusséo conflituosa entre imaginacao e razao, diante da impoténcia da escola para
os desafios da contemporaneidade. Os autores ainda defendem que na cultura
escolar predomina o objetivo da modernidade que separa o que é por principio
inseparavel: razdo e imaginacdo. Desta maneira, € possivel nos remeter a
sociedade do consumo em Adorno, ja que 0s autores confirmam que vivemos hoje
numa civilizacdo de consumo de imagens do que uma civilizacdo de imagens, na
qual se perdeu o sentido pedagdgico. Eles ainda alertam que a uUnica saida para a
crise sera o equilibrio entre razdo e imaginacgéao.

Os autores ainda esclarecem que a cultura do imaginario na educacéo

significa um espacgo para o sonho na cultura da racionalizagdo escolar, cujo objetivo
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da humanizacéo fica comprometido, pois fica reduzida & capacidade de raciocinar.
Convém salientar que os conceitos de imagem, imagética, imaginal e imaginagéo se
imbricam, as vezes se entrelacam para compor o imaginario. Nao é concebivel

imaginario sem imaginacéao e imagens. Na visdo de Wunenburger e Araujo:

Por definicdo, toda imagem visual (uma reprodugdo ou um simbolo
materializado) ou lingliistica (uma narrativa mitica) é a representacéo de um
referente num modo sensivel, quer seja espacial, no caso da imagem
material, quer seja narrativo com 0 seu acompanhamento retorico,
emocional e onirico, para a imagem verbalizada. Toda imagem é a imagem
de qualquer coisa ou de alguém e existe apenas em que tanto é semelhante
como diferente do seu original (WUNENBURGER & ARAUJO, 2006, p. 19)

Ainda de Wunenburger e Araujo (2006) extraimos a distingdo entre imagética

e imaginal

a imagética poderia designar o conjunto das imagens mentais e materiais
gue se apresentam desde logo como reproducdes do real, apesar das
distancias e das variagbes involuntarias ou voluntarias em relacdo ao
referente. Podemos incluir nesta categoria as imagens fotogréficas,
cinematogréficas, televisivas, o desenho publicitario, a pintura descritiva, as
imagens mnésicas, etc., quando se apresentam como “coisas’
representadas. A imagem duplica assim o mundo a fim de memoriza-lo,
delocéa-lo ou estetiza-lo. [...] o imaginal (do latim mundus imaginalis e nao
imaginarius), remeteria antes para reresentacdo metaférica a que
poderiamos chamar sobre-reais, uma vez qués estas tem a capacidade de
serem autbnomas como objectos, colocando-nos simultaneamente na
presenca de formas sem equivalentes ou modelos nas experiéncias. Estas
imagens visuais, schémes, formas geométricas (triangulo, cruz), imagens
arquetipicas ou primordiais (andrégino), parabolas e mitos, proporcionam
um contetdo sensivel aos pensamentos, impdem-nos como rostos, falam-
nos como mensagens. (WUNENBURGER & ARAUJO, 2006, p. 23-24).

Podemos entender que imagética esta diretamente relacionada com a
reproducdo do real, ou seja, imagens da televisdo, cinema, lembranca mental que
temos dos objetos mesmo que ndo estejam diante de nossos olhos, a imagética
duplica o0 mundo, ou seja, tenho em minha mente imagens do mundo que vejo. O
imaginal nos remete a metafora, aos mitos.

A cruz, por exemplo, pode trazer a imagem de Cristo, de morte ou de perigo
entre outras possibilidades. O imaginal esta carregado de elementos sensiveis.

Conforme os mesmo autores “o0 imaginario € inseparavel de obras psiquicas
ou materializadas, que servem para que cada consciéncia construa o sentido de sua
vida, das suas acgoes e de suas experiéncias de pensamento”. (WUNENBURGER &
ARAUJO, 2006, p. 15).
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O imaginario permeia, perpassa, envolve todas as areas humanas, estamos
imersos num imaginario social, quer tenhamos ou ndo consciéncia. Por detras de

decisfes racionais encontra-se o imaginario:

gue permite que nos posicionemos frente as mais diversas situagoes, pois:
um conjunto de imagens que nos autoriza a pensar aquilo que pensamos,
assim como nos impulsiona, por meio da imaginacdo criadora, a novos
voos, a possibilidade de futuro. (PERES & KUREK, 2009, p. 14)

Tanto os projetos individuais, como 0s projetos coletivos ndo escapam deste
fendmeno, pois, para se concretizar um projeto, este precisa ser imaginado. Primeiro
ele existe em nosso imaginario, que sofrem a influéncia do imaginario nas etapas do
fazer acontecer o projeto: elaboracdo, execucéo e avaliacao.

Nas palavras de Pesavento:

O imaginario é, pois, representacdo, evocac¢do, simulacdo, sentido e
significado, jogo de espelhos onde o ‘verdadeiro’ e o aparente se mesclam,
estranha composicdo onde a metade visivel evoca qualquer coisa de
ausente e dificil de perceber. Persegui-lo como objeto de estudo é
desvendar um segredo, é buscar um significado oculto, encontrar a chave
para desfazer a representacdo do ser e parecer. Nao sera este o verdadeiro
caminho da Histéria? Desvendar um enredo, desmontar uma intriga, revelar
o oculto, buscar a intencdo? (PESAVENTO, 1995, p. 24)

O imaginario também é uma forma de resposta aos conflitos, duvidas e

violéncia existente num determinado grupo. O filésofo polonés Baczko esclarece:

O imaginéario social é, deste modo, uma das forcas reguladoras da vida
coletiva. As referéncias simbdlicas ndo se limitam a indicar os individuos
gue pertencem a mesma sociedade, mas definem também de forma mais
OuU Menos precisa 0s meios inteligiveis das suas relacdes com ela, com as
divisBes internas e as instituicdes sociais, etc. [...] O imaginario social é,
pois, uma peca efetiva e eficaz do dispositivo de controle da vida coletiva e,
em especial, do exercicio da autoridade e do poder. Ao mesmo tempo, ele
torna-se o lugar e o objeto dos conflitos sociais. (BACZKO, 1985, p. 310).

Sobre imaginacdo em Bachelard, o autor Simdes, compreende 0 seguinte:

Bachelard mostra a existéncia da imaginacdo material, ao lado da
imaginagdo formal, baseada na visdo. A imaginacdo material resulta de
nossa insercdo enquanto corpo no corpo do mundo e alimenta um
imaginario que transparece sobretudo nos devaneios, na arte, na filosofia.
(SIMOES, 1999, p. 90)

Ainda sobre a imaginacdo em Bachelard:
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A imaginacdo material vincula-se aos quatros elementos da fisica pré-
socratica: o fogo, o ar, a terra e a agua, fontes inesgotaveis para os
devaneios criadores, esséncias materiais recorrentes, substancias
elementares que alimentam a criatividade interminavel da arte. (SIMOES,
1999, p. 95)

Pierre Quillet, em seu livro Introducdo ao pensamento de Bachelard, no
qual traz as principais ideias filosoficas de Bachelard, esclarece que “a imaginagao
bachelardina ndo é outra coisa se sendo essa presenca material imediata da coisa
conhecida pelo corpo” (QUILLET, 1977, p. 79).

A imaginacao é a possibilidade, a capacidade que a mente humana possui
em produzir imagens de objetos ausentes, imaginar situagdes, acontecimentos que
nunca viveu, elaborar projetos. A imaginacdo pode se constituir da lembranca de
imagens, como pode ser criadora, no caso das imagens criadas livremente em
nossa mente, ou seja, a fonte de algo novo. Normalmente, associamos a imaginagao
com o mundo das artes. No entanto, de forma menos visivel ela esta presente em
nosso cotidiano.

Assim podemos afirmar que o imaginario social, ndo surge fora da vida
cotidiana, de uma forca exterior. A prépria pratica social vai estabelecendo sentidos,
num processo dindmico que contribui para dar significado as diferentes

representagfes produzidas pela sociedade, por meio de seus simbolos, ou seja:

uma realidade tdo presente quanto aquilo a que poderiamos chamar de vida
concreta, uma dimensao tao significativa das sociedades humanas como
aquilo que corriqueiramente é encarado como realidade efetiva (...) sistema
ou universo complexo e interativo que abrange a producéo e circulagdo de
imagens visuais, mentais, verbais, incorporando sistemas simbdlicos
diversificados e atuando na construgcdo de representacdes diversas
(BARROS, 2004, p. 92-94).

Um exemplo interessante do imaginario social ocorreu recentemente em
2012, o esperado fim do mundo tdo noticiado pela midia, como podemos perceber

pelo trecho abaixo da reportagem publicada pela revista Veja virtual:

Os profetas do apocalipse maia se baseiam em inscricdes realizadas em
pedacos de pedra com mais de mil anos, descobertas no século 20 e mal
interpretadas desde entdo. Essas inscricdes representariam o calendario
usado pelo povo maia, que duraria exatos 5.125 anos e teria fim
precisamente no proximo dia 21. Dai para concluir que eles previram o fim
do mundo foi um pulo. Um dos primeiros a destacar essa data foi o escritor
americano — e teorico da Nova Era — José Arguelles. No livro O Fator
Maia, escrito ha 25 anos, ele misturou misticismo, astrologia e arqueologia
para dizer que 0s maias previram que 2012 marcaria uma nova era de paz e
harmonia na Terra. A ideia foi ganhando adeptos — principalmente dentro
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das fileiras do misticismo e da ufologia — e se transformando até que 2012
passasse a representar o fim da espécie humana. Com a proximidade da
data, o apocalipse maia virou um fendbmeno pop. Foi tema de filmes,
revistas, livros, palestras. Segundo uma pesquisa da Ipsos Global Public
Affairs, pelo menos 10% das pessoas ao redor do mundo sentem algum tipo
de medo ou ansiedade em relacao a data. (ROSA, 2012)

O que chama atencdo é o expressivo niumero de pessoas que sentem medo
ou ansiedade, o significa que milhdes de pessoas acreditam na possibilidade do fim
do mundo. Transpondo este evento a uma situagcdo cotidiana, no dia 21 de
dezembro, estava presidindo o Conselho de Classe Deliberativo. Num pequeno
intervalo entre a analise de um aluno e outro, pensei em relaxar o ambiente falando
em tom de brincadeira: “ndo costumo acreditar nestas previsdes de fim de mundo,
mas hoje, seria um final significativo para nds, na escola, durante o conselho”. Fiquei
surpresa quando nenhum dos professores presentes esbocou sequer um sorriso. A
minha impressao foi que naquele momento eles ficaram com receio, houve apenas
siléncio. Creio que esta experiéncia € valiosa para demonstrar a forca que o
imaginario exerce sobre nossas acoes e emocoes.

Diferentes conceituacdes sobre o imaginario se complementam, entéo

podemos afirmar com Araujo e Araljo que:

O conceito do imaginario é interdisciplinar (filosofia, teologia, psicologia,
sociologia, etnografia, teorias estéticas, literarias, linguisticas etc.). Ele é
alimentado por uma torrente de imagens mentais, de imagens
literalizadadas ou estereotipadas, isto, € aquelas que reproduzem as
qualidades sensiveis de dado objeto (forma, cores etc.) (ARAUJO &
ARAUJO, 2009, p. 13)

Deste modo, entende-se que o imaginario esta presente e perpassa todas as
ac6es humanas seja de modo consciente ou inconsciente. H4 um ponto de encontro
entre os conceitos de imaginario, mitos, estética e arte. Afinal todos permeiam as
sensacdes humanas, o sensivel, a dimensao afetiva, razdo. Enfim, os estudos do
imaginario articulam conhecimento, arte e sensibilidade.

Em consonancia com o imaginario e seu proposito de néo valorizacdo da
razdo sobre o sensivel e o cultivo da sensibilidade, deparamos-nos com a
articulacdo do conceito de estética e Educacao Estética em Schiller. Para o autor, o
ser humano se mostra como impulsos proprios e inconciliaveis. A pessoa ndo pode
ser pura sensibilidade, nem razdo pura. Desse modo, ndo ha hegemonia de um

impulso e de outro, o equilibrio desses impulsos, ha um terceiro impulso que € o
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impulso ludico, que se apresenta como um jogo. As duas forgcas tém no equilibrio,
neste jogo ludico, a Beleza exerce o papel de mediacdo, que é a estética.

Em Schiller (2002) a beleza é comum aos dois impulsos razéo e sensivel, ou
seja, a Beleza é o que desencadeia “o jogo”. Ela se encontra no meio, entre as
normas (raz&o) e os desejos e sentimentos humanos (sensivel). E possivel dizer que
o impulso sensivel precede o racional na atuacdo, bem como, que a sensacgao
precede a consciéncia. Esta triangulacédo razéo, sensivel e estética cria um jogo de
equilibrio. Nas palavras de Schiller: “O homem joga somente quando € homem no
pleno sentido da palavra; e somente € homem pleno quando joga.” (SCHILLER,
2002, p. 80)

Educacao Estética ndo €, portanto, satisfacdo caprichosa do gosto, busca do
que me agrada pura e simplesmente. E compreens&o e relativizacdo até mesmo dos
motivos que me levam a gostar ou ndo de determinado autor, do trabalho de
determinado artista. “Compreender e saber o porqué dos desgostos € um modo
concreto de definir em sentido inverso meus critérios de escolha.” (PERISSE, 2009,

p. 47). Em consonancia, para Duarte Junior:

A existéncia humana, fragmentada pela civilizagdo racionalista, também o
foi, consequentemente, dentro das escolas. Ali importa mais que se
adquiram determinadas habilidades, para exercé-las posteriormente na
producéo industrial. Importa mais que se veja o0 mundo como um jogo de
leis estritamente cientificas e légicas. Como um campo de atuagdo sem
fronteira para o poderio tecnolégico. Em detrimento de um
autoconhecimento, que permita maior equilibrio entre o sentir, 0 pensar e 0
fazer. Um equilibrio préprio da vida quando vivida esteticamente (DUARTE
JUNIOR, 2008, p. 71)

Na contemporaneidade, a razao continua a ocupar o lugar de “rainha” e a
emocao da “louca” da casa. Portanto, pensando num sujeito estético é necessario
enxerga-lo como um ser em busca do equilibrio entre emocéo e razao e se como
diria Larrosa (2002, p. 50) “caminhar ndo é tanto ir de um lugar a outros, mas levar a
passear o olhar. E o olhar ndo é sendo interpretar o sentido do mundo, ler o mundo”,
e acreditamos que o Orientador Educacional deve ser capaz de passear e pousar 0
olhar, interpretando e atuando diante do cenario que tem diante dos seus olhos.

A sensibilidade € uma preocupacdo no parecer CNE N° 16/99 — CEB -
aprovado em 5.10.99 que trata das Diretrizes Curriculares Nacionais para a

Educacdo Profissional de Nivel Técnico no qual o interessado € o Conselho

Nacional de Educacdo/Camara de Educacao Basica, vem reforcar a importancia da
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estética enquanto sensibilidade humana positiva nos espagos escolares. Mesmo
longa citacdo € altamente esclarecedora do desejo de uma educacdo mais de

acordo com a sociedade atual:

A estética da sensibilidade valoriza a diversidade e, na educacao
profissional, isso significa diversidade de trabalhos, de produtos e de
clientes. Ultrapassado o modelo de preparacdo profissional para postos
ocupacionais especificos, a estética da sensibilidade ser4d uma grande
aliada dos educadores da area profissional que quiserem constituir em seus
alunos a dose certa de empreendedorismo, espirito de risco e iniciativa para
gerenciar seu préprio percurso no mercado de trabalho, porque a estética
da sensibilidade é antes de mais nada anti-burocréatica e estimuladora da
criatividade, da beleza e da ousadia, qualidades ainda raras mas que se
tornardo progressivamente hegemonicas. A estética da sensibilidade esta
em consonancia com o surgimento de um novo paradigma no mundo do
trabalho, que se contrapde aquele caracterizado como industrial, operario,
assalariado, masculino, repetitivo, desqualificante, poluidor e predatério dos
recursos naturais. ldentifica-se, dentre outros, por aspectos como a
valorizagdo da competéncia profissional do trabalhador, o ingresso
generalizado da mulher na atividade produtiva, a crescente preponderancia
do trabalho sobre o emprego formal, a polivaléncia de funcdes em
contraposicado a tarefas repetitivas, a expanséo de atividades em comércio e
servicos, o uso intensivo de tecnologias digitais aplicadas a todos os
campos do trabalho e de técnicas gerenciais que valorizam a participacdo
do trabalhador na solu¢do dos problemas, o trabalho coletivo e partilhado
como elemento de qualidade, a reducéo significativa dos niveis hierarquicos
nas empresas, a énfase na qualidade como pe¢a chave para a
competitividade num universo globalizado e a gestdo responsavel dos
recursos naturais. (Parecer N° 16/99 — CEB p. 581)

Constata-se no exposto no documento o desejo e a preocupacado com acdes
educativas que permitam ultrapassar o modelo de preparacdo profissional para
postos ocupacionais especificos e que além de tecnicamente competentes tem um
olhar sensivel para o ser humano em sua diversidade. Para isso que aconteca

carecemos de docentes que desejem como Freire:

Estar disponivel é estar sensivel aos chamamentos que nos chegam, aos
sinais mais diversos que nos apelam, ao canto do passaro, a chuva que cai
OuU que se anuncia na nuvem escura, ao riso manso da inocéncia, a cara
carrancuda da desaprovacdo, aos bracos que se abrem para acolher ou
coro que se fecha na recusa. E na minha disponibilidade permanente a vida
a que me entrego de corpo inteiro, pensar critico emocao, curiosidade,
desejo, que vou aprendendo a ser eu mesmo em minha relacdo com o
contrario de mim. E quanto mais me dou a experiéncia de lidar sem medo,
sem preconceito, com as diferencas, tanto melhor me conheco e construo
meu perfil. (FREIRE, 2007, p.134)

Falar em estética da sensibilidade nos remete a Paulo Freire, pois, para a

7

formacdo de profissionais € necessario docentes com uma pratica educativa

auténtica, ética e estética. Nas palavras de Freire:
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Quando vivemos a autenticidade exigida pela pratica de ensinar-aprender
participamos de uma experiéncia total, diretiva, politica, ideoldgica,
pedagdgica, estética e ética, em que a boniteza deve achar-se de méos
dadas com a decéncia e com a seriedade. (FREIRE, 2007, p. 24)

Conhecimento, arte, sensibilidade, no socidlogo brasileiro Herbert José de

Souza, frases significativas de artigo “O poder transformador da cultura”:

Mudar no imaginario, na fantasia, na criacdo. Mudar no faz-de-conta, no
palco, na loucura. [...] Transformar na fantasia € o primeiro passo para
mudar na realidade [...] A cultura esta entre nés, sempre. E no campo da
consciéncia que o mundo se faz ou se desfaz, & nesse universo da imagem,
do som, da agdo da idéia. Tudo se resolve na criagdo. E na invengéo que o
tempo volta atras e o atras vai para frente. [...] E gente é, antes de tudo,
cultura. Caldo de gente é cultura. [...] Buscar o que é grande em cada um,
buscar a possibilidade de fazer da felicidade o p&o nosso de cada dia. [...] A
arte sabe e quer fazer mais, muito mais. A arte tem o poder de transformar,
nem que seja primeiro na ficgdo, na imaginacéo. (SOUZA, 1994, p. 16-18)

Estes fragmentos ajudam a refletir sobre a importancia da arte, da cultura na
formacao humana. A Arte, a Educacédo Estética, ndo é a solu¢cdo magica de todos os
problemas estruturais presente nas questbes educacionais brasileira, mas a arte

amplia o horizonte, é a possibilidade de articular razdo e sensivel, razdo e

imaginacdo, motores da sensibilidade.

2.2.1 A estética do cinema: a importancia da arte na compreensdo dos

processos formativos

O cinema, tanto quanto a literatura, tanto qualquer outra arte, sera
oportunidade para problematizarmos a realidade e descobrirmos caminhos
de humanizacédo (PERISSE, 2009, p. 71)

A arte do atendimento no espaco da Orientacdo Educacional é um ato
impregnado de estética do imaginario. Os protagonistas orientadores educacionais,
alunos, professores, familia ressignificam, mutuamente, suas experiéncias de vida. A
pessoa, quando cria novos sentidos para a sua existéncia, muda o seu olhar sobre o
mundo.

Neste estudo, compreende-se que € nesse processo de pensar sobre o0 que
nos ocorre a humanizacado quando sao oferecidas as condicbes de desenvolvimento
da autonomia e emancipacdo dos sujeitos do modelo da Educagdo Bancaria, na
visdo de Freire, e da estética da massificacdo da industria cultural, em Adorno, que

torna os sujeitos apenas consumidores de produtos e ideias. Um fendmeno que
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Adorno nomeia- como processo de semi-formacgao. Schiller restabelece a relacao do
sensivel e da razdo. A estética relaciona-se com a dimenséo do sensivel e da razao,
em Schiller, afinal sdo dimensdes humanas que fazem parte de nossa natureza. O
sensivel € inerente a natureza humana, mas também sofre influéncia da cultura, pois
0 gosto e o desgosto, os conceitos de bonito e feio sdo construgdes culturais. O
encontro com o0s autores sobre o sentido do imaginario educacional em
Wunnenburguer e Araudjo (2006) e a mitohermenéutica, em Ferreira-Santos.

A arte sempre nos ensina alguma coisa sobre nés mesmos. Quando nao
gostamos de uma obra de um filme, por exemplo, é esclarecedor perguntarmos o
porqué ndo gostamos e, provavelmente, a resposta colaborard para nosso
autoconhecimento. O sentimento, a emocéo, o sensivel, o raciona-lo dizem respeito
a sensibilidade do humano. Neste sentido, pretende-se refletir sobre os processos
formativos, os desafios e possibilidades da formacao estética para a construcdo da
identidade da formacao profissional. Acreditando que o enfoque na dimensao
estética supera a limitacdo do conceito existente na esfera dos cursos destinados a
formacéo docente.

Trevisan (1990) afirma que a obra de arte € um objeto de prazer, que
pretende provocar determinada experiéncia estética, que consiste numa espécie de
vivéncia sensorial-perceptivo-intelectual, na qual estdo engajadas, especialmente, a
memoria e a imaginacao.

De uma maneira geral, aprende-se a considerar arte apenas aquelas obras
produzidas por grandes artistas, cujos nomes constam nos livros, nas grandes
galeria e museus. Entretanto é necessario considerar que a arte se faz presente nas
obras anbnimas, nas vitrines das lojas, feiras de artesanato, cinemas, teatros
populares, em edificios, casas, jardins, cemitérios onde os timulos sdo ornados com
esculturas, nos muros grafitados, em algumas reparticdes publicas. E possivel
passar por elas todos os dias, sem vé-las, afinal olha-se sem enxergar, e para ver,
perceber estas obras € necessario um olhar atento, uma intencdo, um
“‘despreconceito”.

Somente por meio deste contato mestico e continuo, a arte podera favorecer
uma ampliacdo de horizontes e desenvolver nossa sensibilidade ndo apenas para
arte, mas para o mundo e seus habitantes multifacetados. Resulta dai a extrema
importancia da Educacdo Estética para o professor, que lida diariamente com o

humano. Um profissional que vive e respira relacdes.
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A relacdo da arte com o homem sofre alteragbes de acordo com os
acontecimentos histéricos. O homem é um ser situado, localizado geograficamente e
socialmente. O entendimento e apreciacdo da arte diferem dependendo da classe
social a qual pertence o sujeito.

A arte no filme Como Estrelas na Terra — Toda crianca € Especial é um
filme indiano langado em 2007 sob a dire¢do de Aamir Khan. O filme narra a historia
de Ishaan Awasthi, um garotinho de nove anos de idade cheio de imaginacdo, mas
gue ninguém parece compreender seus sonhos. Ele gosta de cores, peixes de
aquario, caes e pipas, coisas que ndo sdo importantes e valorizadas pelos adultos,
mais preocupados com trabalho e sucesso.

Os pais, preocupados, acham que ele € indisciplinado e o transferem de
escola. A familia por sugestdo de um amigo envia Ishaan para um colégio de
sistema interno, cuja misséo era “domar cavalos selvagens”. Essa escola, na visao
da familia, era ideal para Ishaan se transformar no aluno de sucesso. A palmatoéria é
um recurso utilizado para corrigir 0os erros cognitivos e de comportamento dos
alunos.

Num primeiro momento, o garoto sofre com o trauma da separacao e com 0sS
castigos aplicados a ele. Até que conhece seu novo professor de artes, Ram
Shankar Nikumbh, um homem que traz alegria e otimismo a todas as criangas,
menos para Ishaan. Nikumbh fard de tudo para descobrir os motivos da infelicidade
do menino e assim abrir caminhos para que ele realize seus sonhos.

O filme mostra outras imagens da india, escapando da miséria, do rio do
Ganges, os templos dos ratos, dos macacos, o caos do transito, que outros filmes
exploram, que formam uma ideia da identidade tnica da india.

No filme, Como estrelas na Terra, percebemos o sofrimento de Ishaan, na
sociedade indiana, na perspectiva da classe média, motivada pela competicdo, na
qual o sucesso é imperativo. Exige-se dos filhos disciplina, concentracdo, em
qualquer atividade, seja no sistema escolar ou no jogo de ténis, pois o fracasso é
motivo de vergonha. Se os filhos ndo correspondem ao ideal imaginado cabe a
familia a responsabilidade do fracasso.

O que poderia parecer um detalhe trivial no cotidiano das familias faz com
gue pais e maes sejam acusados de irresponsabilidade e incapacidade na educacao

dos filhos, que reverbera no valor menor como cidaddo indiano. H& uma cobranca
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social que se materializa na atitude do pai, como o controlador, e na figura da mée, a
apaziguadora.

A familia de Ishaan & uma vitima, entre milhares no mundo, da submisséo aos
valores do capitalismo. Ishaan, uma criangca com dislexia, que ndo se adequa ao
esperado para sua idade, tem sua situacdo agravada, pois a dislexia nédo é
percebida, nem pela familia, nem pela escola, expressava-se por meio de imagens e
era possuidor de um talento excepcional para pinturas. O talento artistico era
considerado um valor menor. Para seu pai, hninguém vive de arte.

Ishaan n&o poderia atender as habilidades requeridas para saber escrever e
ler os grafemas, requisitos basicos. As letras dangavam, embaralhavam-se e iSso 0
fez desenvolver uma conexdo com o mundo por meio da imaginacéao criativa. Todos
0S objetos e seres vivos eram transformados em personagens em uma historia
representados nédo pela escrita, mas pelas imagens.

Percebe-se no filme uma critica a existéncia de uma sociedade nutrida pelo
favorecimento a situacGes de barbarie, nas quais as pessoas reproduzem situacdes
de opressao, principalmente, através dos meios de comunicac¢ao: a industria cultural.

A luz de esperanga vem com a chegada do professor de Artes. A dimensé&o
do ladico em sua didatica de sala de aula envolve todos os alunos, com excec¢éo de
Ishaan. Professor de Arte, Kikumbh, ndo utiliza o caminho mais facil de acusar
Ishaan pelo seu fracasso. Ele investiga as razfes do olhar de desespero por ndo
conseguir corresponder as expectativas da familia e escola.

Quando descobre a dislexia e o talento de Ishaan para a pintura propde ao
diretor da escola uma nova forma de ajuda-lo a superar o problema de dislexia. O
diretor da escola aceita com relutancia, pois ha o medo de o professor causar danos
a imagem da escola. Foi o trabalho do professor de Artes, uma jornada herdica que
restabeleceu a confianga de Ishaan em si mesmo, do grupo de alunos, quando fez
um belo trabalho artistico, em uma cena fora da sala de aula, na qual os alunos
deveriam criar com 0s materiais que encontrassem um objeto de arte.

A dislexia é uma metafora que pode ser utilizada, para sustentar a
compreensao do processo que vem, historicamente e sistematicamente, causando o
embrutecimento da sensibilidade humana. A leitura de mundo do homem é tal como
a da dislexia, as letras dancam e n&o conseguem mais ser capazes de gestos
simples de solidariedade, cenas que também servem de metaforas nas imagens que

vém do professor de arte: ajudar a trocar um bebé, dentro do 6nibus; devolver a fruta
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gue caiu da banca; pagar o lanche para uma crianga, que trabalha na lanchonete; ir
até a casa da familia de Ishaan. Sdo imagens da prética ética que parece ter se
tornado um cliché.

A presenca do respeito e amorosidade, com as diferencas, tecem o cotidiano
da Escola Tulipa, onde trabalha o professor de arte, para criangcas com sindrome de
down, autismo, e outras necessidades especiais, que inviabilizam a sua participacao
na escola considerada normal.

A arte € o fio condutor do projeto pedagdgico da escola: aulas ao ar livre,
aprendizagem de diferentes formas de arte, as disciplinas podem se expressar pelas
artes, o cuidar da horta, o ensaio para encenar uma peca teatral para a familia das
criancas.

A alegria das familias ao assistir o desempenho de seus filhos é imensa. E
provavel que a existéncia dessa pratica pedagogica sé seja possivel porque ndo se
espera muito delas, porque um professor da outra escola, onde Ishaan estuda, diz
ao professor de arte, que sua ludicidade é muito bonita, mas ali ndo é a Escola
Tulipa. As limitaces humanas, sejam fisicas ou mentais, ndo sao sinbnimas de
inferioridade ou superioridade, o ser humano precisa ser cuidado para se
desenvolver dentro de seu proéprio ritmo, seja rapido ou lento.

A cena do didlogo ou monélogo entre o professor e o pai de Ashaan, sobre as
concepc¢Bes de Nikumbh, sobre a rigidez como significado do cuidar, expressando o
valor da amorosidade presente no cuidar. Essa ambiguidade de sentimentos
acarretados pela rigidez e pela amorosidade fundamenta as relacbes entre
professores, diretor, familia e alunos.

Pode-se dizer que h& equivoco conceitual entre rigidez e amorosidade, que
causa uma tensao permanente, nas relacdes sociais, possivelmente, por conta da
perspectiva de senso-comum do termo rigido, significa esvaziar o ser humano de
sua humanidade e expressar-se emocionalmente pela raiva. A amorosidade, por sua
vez, é compreendida como laissez-faire, expressa pela permissividade. As duas
concepgOes ndo fundamentam uma educagéo para a responsabilidade.

As cenas finais do filme referem-se a um concurso de arte, no qual estado
presentes o diretor, os professores e os alunos, na manha de um domingo. Ishaan
vence 0 concurso com a imagem da cena da aula em que ele se reconhece como
sujeito, tem o reconhecimento de sua classe. Foi um “momento charneira” de

aprender a valorizar a sua identidade singular. Com isso, podemos dizer que um
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professor pode fazer a diferenca na vida do aluno, para o bem ou para o mal, pode
romper e superar uma pratica pedagogica fundamentada na Educagéo bancéaria.

Ao refletir sobre processos formativos e a presenca da estética na
construcdo da identidade docente, fica explicito durante todo o drama que o
professor de arte, Kikumbh, € um docente que considera que a dimensdo da
Educacédo Estética faz parte de sua identidade docente. No entanto, ele representa
uma minoria de docentes, ndo apenas na india, mas também no Brasil. A realidade
contida no filme transcende a localizacdo geografica.

A dimensdo simbdlica é inerente & condicdo humana, pois ndo vivemos
somente o lado prético e racional, mas também o poético, magico, mitico, mistico, e
nesta esfera a estética e o imaginario social, que expressam a densidade e a forca
dos simbolos.

A escola ainda permanece presa aos canones do racionalismo e do
tecnicismo, que resulta numa desvalorizagdo dos sentimentos, como se fosse
impossivel a integracdo entre conhecimento cientifico e emocéo. E fundamental que
a escola seja um espaco que passe a acolher os alunos em suas manifestacdes
afetivas, pois de “fato, as pessoas ndo pertencem unicamente ao mundo material,
sendo, também, ao mundo imaterial, da criagdo e da imaginagdo simbdlica”
conforme afirma Ormezza (2009, p. 150).

N&o apenas os professores tem se mantido afastados da dimenséo afetiva e
simbdlica de seus alunos, como também a Orientagdo Educacional tem
permanecido distante de conteudos que contribuem para a compreensao da
complexidade que envolve a prética de suas atribuigdes.

Com respaldo do Ministério da Educacéo e Cultura (MEC) na afirmacéo:

A pedagogia, como as demais “artes”, situa-se no dominio da estética e se
exerce deliberadamente no espaco da escola. A sensibilidade da pratica
pedagogica para a qualidade do ensino e da aprendizagem dos alunos sera
a contribuicdo especifica e decisiva da educacdo escolar para a igualdade,
a justica, a solidariedade, a responsabilidade. (BRASIL, 2000, p.67).

Sensibilidade e arte sdo irmas que caminham juntas. A arte € relegada,
muitas vezes, em nome de uma educacdo pratica, pronta para aplicar
imediatamente, na formacdo docente e de alunos. Aposta-se na arte de ensinar,
aprender e formar, como possibilidade de perceber o didlogo necessario dos

processos e relagcbes pedagogicas, como condicdo do desenvolvimento da
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autonomia e da emancipacdo. Estes sdo principios que permitem melhorar o
desenvolvimento e intervengdo do sujeito por via da estética.

A arte € a mais antiga representacao grafica humana conforme comprovam
as pinturas rupestres desenhadas pelo homem primitivo nas cavernas. A arte como
parte essencial da experiéncia humana mostra nossa capacidade de imaginagéo,
visdo de homem e de mundo, de experiéncias, sentimentos, conhecimentos que déo
forma as ideias produzindo cultura e arte. A arte é a ponte entre a vida cotidiana
permeada pelo racional e os sentimentos inominaveis, indiziveis. E a ponte entre a
razao e o coracgao.

De um modo geral, a logica da escola € que as ideias sO podem ser
expressas por meio da escrita, a imagem sO € permitida nas aulas de arte, e em
algumas situacdes é necessario a escrita. A l6gica de Ishaan sdo as imagens o
modo pelo qual ele poderia expressar a sua compreensdo de ciéncias, Historia,
Geografia, Matematica. Porém, isso ndo é aceito na cultura escolar. Desse modo,
tornar-se motivo de piada entre seus colegas de classe e provocava aversao nos
professores. A sua imagem de fazedor de corpo-mole permitia adjetiva-lo como
teimoso, desinteressado ou portador de uma anormalidade, que a escola normal n&o
tinha interesse, em sua esséncia meritocratica, buscar a solucéo.

A escola, professores e diretores, ndo tiveram interesse e nem quiseram
compreender as possiveis razdes dos sintomas apresentados por Ishaan, limitaram-
se a comparar e lamentar o fato de Ishaan ser brilhante como seu irméo. A decisao
natural da escola foi convidar os pais a solicitar a transferéncia de Ishaan para outra
escola.

Apesar das necessidades educacionais especiais que 0 protagonista
apresentava, precisamos considerar que, no ambiente escolar, de certo modo, todos
sdo especiais, ndo apenas as pessoas com diagnésticos, todos sdo especiais em
varios sentido sentidos, todos sado frageis, inseguros, limitados, finitos, mas também
Sdo seres preciosos em suas singularidades, talentos, tantas vezes ocultos,
reprimidos, desvalorizados, pela ousadia mesmo vacilante em enfrentar o outro que
representa o poder em suas mais variadas formas de manifestacoes.

O final do filme € uma homenagem a fé e esperanca. Um final feliz, ainda é
possivel, podemos mudar algumas situacdes. A vida ndo € um destino pronto e

acabado, n0s podemos atuar e mudar algumas situagfes para melhor.
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S0 foi possivel este final feliz pela visao diferenciada que o professor possuia,
uma pratica ndo mecanizada, muito defendida por Freire, que diz que a formacéo de
professores, com base na formacdo técnica, no paradigma da racionalidade
instrumental, aponta para a perda dos valores éticos e estéticos, nos procedimentos
caracteristicos da educacgéo bancaria. Consoante, Adorno compreende que, através
da manipulacdo da industria cultural, anula-se o desenvolvimento da autorreflexé@o e
da autonomia humana, desta maneira, cria-se na sociedade, o fendmeno da
semiformacgéo (Halbbildung). Para a superacdo dessa inadequacéo, busca-se um
caminho que contemple o sentido de humanizagéo.

Através dos filmes Mar adentro, O escafandro e a borboleta pode se fazer
uma analogia com da morte simbdlica do educador que se baseia na cultura da
Educacdo Bancaria, a morte como simbolo de transformacdo € uma aprendizagem
estética. A morte é um tema que na cultura ocidental é tratado como um desgosto.
Entretanto, trataremos do tema da morte simbdlica do educador.

Mar adentro filme escrito, produzido e dirigido por Alejandro Amenabar, conta

a historia veridica de Ramoén Sampedro. Ramoén, nascido em 1943, trabalhava como

mecéanico de navios e apds um acidente de mergulho no litoral da Galicia ficou
tetraplégico, aos 25 anos. Por mais de 29 anos, ele lutou por seu direito a eutanasia
ativa. O filme ndo é uma apologia da eutanasia; o proprio Ramén ndo queria impor
suas crengas a ninguém, apenas queria exercer seu direito de propriedade sobre
seu corpo, e dele dispor se assim o desejasse. Vida como obrigacdo ou vida como
direito? Este filme me faz pensar sobre a vida, o direito a vida e a morte e,
principalmente o respeito as crencgas e convicgdes de cada um, sem sermos juizes
dos motivos e razdes do outro. Ramon ndo queria viver sem dignidade. A reflexao
sobre o direito de morrer e viver com dignidade.

O filme O escafandro e a borboleta, a primeira vista, lembra Mar Adentro,
ambos baseiam-se em histérias reais de homens com mentes llcidas, inteligentes e
ativas presas a corpos inuteis. A diferenca entre esses dois homens, vitimas de uma
tragédia, porém, sdo muitas. Ramon Sampedro (Mar Adentro) passou a maior parte
de sua vida preso a uma cama, ao contrario de Jean-Dominique Bauby. Por outro
lado, Ramon era capaz de falar, enquanto Bauby s6 tinha seu olho esquerdo para
comunicar-se com o mundo. Ramén luta pelo direito de morrer, enquanto Jean-
Dominique decide agarrar-se a vida. Ambos escreveram livros: o de Ramon (Cartas

do Inferno) narra seu sofrimento dentro de uma casca, ja para Jean-Do, a feitura de


http://www.imdb.com/title/tt0369702/
http://www.imdb.com/name/nm0024622/
http://es.wikipedia.org/wiki/Ram%C3%B3n_Sampedro
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O escafandro e a borboleta € o meio que ele encontra para sentir-se vivo. Acredito
gue o ser humano tem o direito de decidir sobre sua vida ou morte.

Diversos filmes tém tratado da tematica da morte muitos discutem a morte
digna. Dentre estes filmes teco alguns comentarios sobre dois que foram marcantes
minha trajetoria: Mar adentro, O escafandro e a borboleta, que induzem a uma
reflexdo profunda sobre o direito de escolha da pessoa em morrer como garantia de
sua dignidade, pois em alguns casos, o prolongamento da vida, sem possibilidade
de cura é um sofrimento e ouso dizer uma crueldade.

Resgatar a consciéncia da morte no mundo atual, reconhecer a finitude da
vida, reavaliar nosso comportamento e escolhas, pode nos levar a priorizar valores
diferentes destes que predominam na sociedade consumista.

Os textos “A morte como enigma” e “As mortes simbdlicas” presentes no livro
Filosofando: introducédo a filosofia de Maria Lacia e Arruda Aranha e Maria
Helena Pires Martins, inspirou-nos a refletir sobre a finitude da vida pedagdgica.
Apenas 0 homem no reino animal tem consciéncia do término de sua existéncia. A
morte real/simbdlica é parte constitutiva da nossa vida. A frustracdo de um sonho, o
término de uma relacdo, uma mudanca de cidade, de emprego sdo perdas que
podem ser sentidas como “pequenas mortes”.

Dito de outro modo: a morte ndo € apenas o fim, mas o conceito de finitude se
faz presente ao longo de nossa existéncia. As vezes, nos sentimos devorados,
engolidos pelo tempo, pelo relégio que marca inexoravelmente os minutos, as horas,
independentemente do nosso desejo, ndo podemos controla-lo. Pode-se dizer que a
primeira morte acontece no exato momento do nascimento, pois neste momento
perdemos o utero, local aquecido no qual éramos nutridos, a primeira separacao, € a
do corpo da méae. Separados dela passamos aos desafios de enfrentar um novo
ambiente, nem sempre acolhedor e muitas vezes hostil.

No mundo contemporéneo, a morte foi banalizada. Fala-se da morte num
sentido abstrato e impessoal. O homem nega-se a refletir sobre sua prépria morte.
Em nenhuma outra época a recusa em enfrentar a propria morte foi tdo evidente.
Penso que o fato da maioria das pessoas atualmente morrer nos hospitais tenha
contribuido para que a morte sendo tirada da casa, também pudesse ser tirada do
pensamento humano.

Falar em morte nos dias atuais causa pavor em todos, como Se esperasse

gue a vida fosse eterna, sob o ponto de vista natural. A cultura do corpo sarado, da
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geracdo saude, nos remete ao mito da imortalidade do corpo, tdo presente nos
filmes de ficcdo cientifica e a categoria de super-homens e de super-mulheres, a
prova de qualquer doenca. Novas tecnologias e descobertas na area médica
alimentam o imaginario das pessoas da eterna juventude, esquecendo-se que um
dia se tornaréo velhos, que seus 6rgdos com o tempo vao parar de funcionar, e que
a morte é inevitavel.

Entretanto, a narrativa cinematografica em Mar adentro, O escafandro e a
borboleta proporciona pensar sobre a morte simbélica do educador. Esta reflexao
ndo pode ser confundida como simples comentéarios, opinides que trocamos num
momento de descontracdo, ao contrario, pensar o didlogo entre educadores e entre
educadores/educando tendo como principio o respeito sempre atrelado a dignidade.

Desse modo, a morte simbodlica do educador como possibilidade de ruptura

com o modelo pedagdgico da Educacdo Bancéria que prima pelo ensino, que:

transforma em “vasilhas”, em recipientes a serem “enchidos” pelo educador.
Desta maneira, a educag¢do se torna um ato de depositar, em que 0s
educandos sdo os depositarios e o educador o depositante. Na concepg¢éo
“bancaria” que estamos criticando, para a qual a educacdo é o ato de
depositar, de transferir, de transmitir valores e conhecimentos, ndo se
verifica nem pode verificar-se esta superacdo. (FREIRE, 2005, p. 66-67)

Este modelo de educacdo tem como correlato a auséncia de diadlogo, pois o
este s6 acontece numa relacdo horizontal na dialética entre contetdo, professor e

aluno. Freire ensina:

E que é o didlogo? E uma relagéo horizontal de A com B. Nasce de uma
matriz critica e gera criticidade (Jaspers). Nutre-se do amor, da humildade,
da esperanca, da fé, da confianca. Por isso, s6 o didlogo comunica. E
guando os dois polos do dialogo se ligam assim, com amor, com esperanca,
com fé um no outro, se fazem criticos na busca de algo. Instala-se, entéo,
uma relacdo de simpatia entre ambos. S6 ai ha comunicacdo. (FREIRE,
1992, p. 115)

O autor ainda assevera gque s0 existe a possibilidade do dialogo numa relacao

democrética:

O dialogo entre professoras ou professores e alunos ou alunas n&o os torna
iguais, mas marca a posicdo democratica entre eles ou elas. Os professores
ndo sdo iguais aos alunos por n razdes entre elas porque a diferenca entre
eles os faz ser com estdo sendo. Se fossem iguais, um se converteria no
outro. O didlogo tem significagdo precisamente porgue os sujeitos dialdgicos
ndo apenas conservam sua identidade, mas a defendem e assim crescem
um com o outro. O dialogo, por isso mesmo, ndo nivela, ndo reduz um ao
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outro. Nem é favor que se faz ao outro. Nem € tatica manhosa, envolvente,
que um usa para confundir o outro. Implica, ao contrario, um respeito
fundamental dos sujeitos nele engajados, que o autoritarismo rompe ou nao
permite que se constitua. (FREIRE, 1993, p. 117-118)

Neste contexto, faz-se necessario refletir sobre a préatica pedagogica como
desenvolvimento da dignidade humana do aluno, do professor, do orientador
educacional, da familia por uma ética escolar de valorizacdo da vida humana. Afinal,
toda pessoa merece respeito, a dignidade é inerente a condicdo de nascimento,
independente de sua origem, etnia, sexo, orientacdo sexual, idade, estado civil ou
classe social. Assim, o conceito de dignidade ndo pode ser relativo, a pessoa nao
perde sua dignidade quer por suas deficiéncias fisicas, intelectuais, emocionais.

Autonomia e emancipacdo como principios da humanizacdo sé podem
acontecer pela superacao da educacéo bancéria. Vislumbrando as possibilidades de
dar sentido a existéncia e compreender o mundo e o outro, que partilha os mesmos
espacos sociais e profissionais. Espacos que formam redes, entremeadas de fios
gue as formam um emaranhado que buscamos desfazer para deixar os fios soltos.

Fios que podem ser tecidos de diversas formas para constituir uma trama.

2.3 Imaginario Formativo Profissional: facetas do sujeito estético da

contemporaneidade

Docentes, profissionais da educacéo e da midia séo figuras que influenciam a
formacao profissional, especialmente. Logo, é importante refletir neste momento do

gue pode parecer o apice de um processo de mudanca, que nas palavras de Hall é:

Um tipo diferente de mudancga estrutural esta transformando as sociedades
modernas no final do século XX. Isso esta fragmentando as paisagens
culturais de classe, género, sexualidade, etnia, ra¢ca e nacionalidade, que,
no passado, nos tinha fornecido sdlidas localizagbes como individuos
sociais. Estas transformagdes estdo também mudando nossas identidades
pessoais, abalando a idéia que temos de nds préprios como sujeitos
integrados. Esta perda de um “sentido de si” estavel € chamada, algumas
vezes, de deslocamento - descentracdo dos individuos tanto de seu lugar
no mundo social e cultural quanto de si mesmos — constitui uma “crise de
identidade” para o individuo (HALL, 2011, p. 9)

Estas mudancas sédo tdo profundas que alteram a percepc¢éo do sujeito de ver
e viver o seu cotidiano. Neste mesmo viés, 0 escritor e socidlogo lanni utiliza a

metafora da fabrica global para descrever o atual estagio da nossa sociedade:
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A fébrica global instala-se além de toda e qualquer fronteira, articulando
capital, tecnologia, forca de trabalho, divisdo do trabalho social e outras
forcas produtivas. Acompanhada pela publicidade, a midia impressa e
eletrbnica, a inddstria cultural, misturadas em jornais, revistas, livros,
programas de radio, emissdes de televisdo, videoclipes, fax, redes de
computadores e outros meios de comunicacdo, informacédo e fabulagéo,
dissolve fronteiras, agiliza os mercados, generaliza o consumismo. Provoca
a desterritorializacdo e reterritorializacdo das coisas, gentes e idéias.
Promove o redimensionamento de espacos e tempos. (IANNI, 2002, p. 19)

Nesse contexto, o sujeito do século XXI caracteriza-se por manter uma
constante busca de seu proprio “eu”, a fim de identificar-se na sociedade em que

vive. Segundo Hall:

A identidade torna-se uma “celebragdo movel”: formada e transformada
continuamente em relagdo as formas pelas quais somos representados ou
interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam. [...] O sujeito assume
identidades diferentes em diferentes momentos, identidades que ndo séo
unificadas ao redor de um “eu” coerente. [...] A identidade plenamente
unificada, completa, segura e coerente é uma fantasia. Ao invés disso, a
medida em que os sistemas de significacdo e representacdo cultural se
multiplicam, somos confrontados por uma multiplicidade desconcertante e
cambiante de identidades possiveis, com cada uma das quais poderiamos
nos identificar — ao menos temporariamente.” (HALL, 2011, p. 13)

Hall traca um panorama da identidade e aponta uma interface entre
identidade pessoal e cultural, uma ndo existe sem a outra, como as duas faces de
uma mesma moeda.

O autor aponta trés concepcoes diferentes de identidade: o sujeito do
lluminismo, o sociolégico e o pés-moderno. Para Hall, o sujeito do lluminismo estava
baseado numa concepcédo da pessoa totalmente centrada, unificada, dotada da
capacidade de razéo, de consciéncia e de ac¢éo, cujo "centro" consistia num nucleo
interior, que nascia com o sujeito e com ele se desenvolvia, mas permanecendo
essencialmente o mesmo, continuo ou "idéntico" ao longo da existéncia da pessoa.

O suijeito socioldgico refletia a crescente complexidade do mundo moderno e
a consciéncia de que este nucleo interior do sujeito ndo era independente e auto-
suficiente, mas, formado na relagdo com "outras pessoas importantes para ele", que
mediavam para o0 sujeito os valores, sentidos e simbolos da cultura em que ele
habitava. A identidade, nessa concepcdo socioldgica resulta da relacdo entre o

mundo pessoal (interior) e 0 mundo publico (exterior).
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No entanto, com a rapida mudanca das paisagens sociais, resultado de
mudangas estruturais e institucionais o sujeito vivido como tendo uma identificada
Gnica e estavel vai se tornando fragmentado, projetando e internalizando as
caracteristicas de uma sociedade marcada pelo provisério e imprevisto.

Ainda seguindo Hall, a identidade se da na concretude do tempo e é
virtualmente provisoria, precaria, feita de acidentes e incidentes, de conexfées com
nossas redes sociais. Este processo produz o sujeito pés-moderno, podendo ser
caracterizado como nédo possuidor de uma identidade fixa, essencial ou permanente
e que diante de uma situacdo-problema pode ter sua identidade redirecionada,
reconfigurada para que consiga tomar a decisdo mais adequada.

Dubar, em seu estudo das identidades na contemporaneidade, ndo se refere

a identidade, mas sim identidades. Na visdo de Dubar:

A identidade para si e a identidade para o outro sdo ao mesmo tempo
inseparaveis e ligadas de maneira problemética. Inseparaveis, uma vez que
a identidade para si é correlata ao Outro e ao seu reconhecimento: nunca
sei quem sou a ndo ser pelo olhar do Outro. (DUBAR, 2005, p. 135)

A identidade singular se forma na relagdo com o outro, compreendida como o
conjunto das ligacdes afetivas, sejam relagdes amorosas, fraternas, profissionais, ou
outras quaisquer, se existem vinculos estes fazem parte da construcéo identitaria.

Esta construcdo € sempre marcada pelo conflito, pois, diante dos problemas
que se apresentam € preciso escolher e negociar qual “identidade” € mais adequada
para resolver determinada situacdo, dai decorre a necessidade da constante
negociacdo com o outro, conforme declara Bauman numa entrevista concedida a

Benetto Vecho:

As ‘identidades’ flutuam no ar, algumas de nossa propria escolha, mas
outras infladas e langadas pelas pessoas em nossa volta, e é preciso estar
em alerta constante para defender as primeiras em relacdo as Ultimas. H4
uma ampla probabilidade de desentendimento, e o resultado da negociagao
permanece eternamente pendente. (BAUMAN, 2005, p. 19)

Partimos do pressuposto de que o sujeito possui uma identidade que nao é
inata e pode ser construida/reconstruida dentro de um contexto que envolve o
momento histérico e sua marca individual. O contexto social fornece as condi¢bes
para o desenvolvimento da identidade, onde identidade passa a ser um termo

utilizado para designar certa singularidade construida em interagdo com 0s outros.
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Esta relagdo se da numa sociedade globalizada caracterizada pela
homogeneizagao dos centros urbanos; pela expanséo das corporacdes para regides
fora de seus paises de origem; pela revolucéo tecnoldgica nas comunicacdes e na
microeletronica; pela reorganizacdo geopolitica do mundo em blocos, agora
comerciais e ndo mais ideoldgicos, polarizados em comunistas ou capitalistas; pela
mistura entre culturas populares locais e uma cultura de massa universal,
atualmente representada pelos Estados Unidos da América que interferem nas
politicas de outros paises trazendo consequéncias econémicas e também culturais,
pois através da expansao passam a transformar a cultura local.

Dubar (2005) contribui para esta questdo quando aborda a identidade como
resultado estavel e individual, mas ao mesmo tempo, provisério e coletivo. Esta
dubiedade reflete os diversos processos de socializagcéo, subjetivos e objetivos, que
constituem as pessoas e determinam as instituigoes.

Refletir sobre identidade € sempre um grande desafio, pois se adentra numa
seara composta filosofos, psicélogos, socidlogos, educadores. Ao falar de identidade
referimo-nos ao homem, um ser de extrema complexidade, afinal se trata de um ser
biopsicossocial dotado de uma dimensao espiritual, no sentido daquilo que é
imaterial, que transcende. Este sujeito tem sua identidade é constituida ao longo da
vida. Nas palavras de Brandao:

Os acontecimentos da vida de cada pessoa geram sobre ela a formagéo de
uma lenta imagem de si mesma, uma viva imagem que aos poucos se
constréi ao longo de experiéncias de trocas com outros: a mée, os pais, a
familia, a parentela, os amigos de infancia e as sucessivas ampliacdes de
outros circulos de outros: outros sujeitos investidos de seus sentimentos,
outras pessoas investidas de seus nomes, posicfes e regras sociais de
atuacdo (BRANDAO, 1990, p. 37).

Vale ressaltar que como resultado destas inUmeras relacdes estabelecidas
com o mundo ndo se tem um sujeito Unico, mas sim um sujeito possuidor de varias

facetas. Assim, Morin diz que:

€ um ser de uma afetividade intensa e instavel, que sorri, chora, um ser
ansioso e angustiado, um ser gozador, ébrio, extatico, violento, furioso,
amante, um ser invadido pelo imaginario, um ser que conhece a morte, mas
gue ndo pode acreditar nela, um ser que segrega o mito e a magia, um ser
possuido pelos espiritos e pelos deuses, um ser que se alimenta de ilusdes
e de quimeras, um ser subjectivo cujas relacdes com o mundo objectivo séo
sempre incertas, um ser sujeito ao erro e a vagabundagem , um ser Ubrico
gue produz desordem. (MORIN, 1973, p.108).
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7

A formagdo de profissionais na sociedade contemporanea é uma
preocupacdo constante, tanto nas politicas publicas governamentais, como na
universidade, e tem se apresentado como um desafio. E consenso que para a
melhoria da qualidade e desenvolvimento da educacdo € necessario investimento
nos profissionais da educacdo. No entanto, ndo h& consenso quanto a maneira de
realizacdo desta formacéo inicial e continua destes profissionais educadores.

A formacdo docente e do Orientador Educacional é responsabilidade dos
cursos de graduacdo, poOs-graduacdo, cursos de especializacdo, capacitacdo e
extensdo, mas também do proprio educador. Como diz Freire: “ninguém forma
ninguém, ninguém se forma sozinho”. A formac&o ocorre numa relagdo dialética
entre o0 sujeito e o0s recursos oferecidos para seu desenvolvimento pessoal
profissional. Os processos formativos precisariam oportunizar aos sujeitos
momentos de reflexdo, de trocas de experiéncias com seus pares, para que possam
assumir novas atitudes frente aos inimeros desafios propostos e impostos pela
escola na sociedade pés-moderna.

Segundo Névoa:

a formacédo ndo se constréi por acumulacdo de cursos, de conhecimentos
ou de técnicas, mas sim através de um trabalho de reflexividade critica
sobre as praticas e de (re) construcdo permanente de uma identidade
pessoal. (NOVOA, 1995, p.125)

Assim, o professor valida, formula ou reformula seus conhecimentos. Deste

modo, é pertinente destacar o que nos diz Tardif:

a relacdo dos docentes com os saberes ndo se reduz a uma funcéo de
transmissao dos conhecimentos ja construidos sua pratica integra diferentes
saberes, com 0s quais 0 corpo docente mantém diferentes relagfes. Pode-
se definir o saber docente como um saber plural, formado pelo amalgama,
mais ou menos coerente, de saberes oriundos da formacéo profissional e de
saberes disciplinares, curriculares e experienciais. (TARDIF, 2002, p. 36)

Os saberes docentes ndao sao construidos somente na pratica, sao
elaborados e reformulados desde o inicio da formacéo do professor e continuamente
por toda sua carreira. A formacao profissional ndo pode limitar-se, apenas, a inicial e
nem a académica, pois no decorrer do seu trabalho, seus conhecimentos e sua

formacdo sofrem alteragbes, da mesma forma que o sujeito esta em constante
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reformulacédo e se adequa a cada nova situacdo, o profissional também passa por
estas transformacoes.

Na concepcdo de Tardif (2002) de que a formacdo docente supde um
continuum, no qual, durante a carreira docente, fases do trabalho devem alternar
com fases de formacgéo continua. Essa formacdo comeca antes da universidade e
passa pela formacdao inicial e estende-se ao longo da vida profissional.

E por meio de uma reflexdo critica sobre a pratica, que, segundo Freire
(2007), surgem novas possibilidades, novas formas de pensar, novas formas de
encarar e agir sobre os problemas. Na formacdo permanente do professor, a
reflexdo critica sobre a prética é imprescindivel, porque é refletindo criticamente
sobre a pratica de ontem e de hoje, que se pode aperfeicoar o fazer futuro.

Desta forma, quando se trata de processos formativos deve-se ter em mente
gquem se pretende formar, ou melhor, a quem se deseja oferecer recursos para
refletir sobre sua profissionalidade, da qual ndo se desvincula a pessoa que
desempenha determinado oficio. Este sujeito possui uma identidade que hoje é
diversa de um passado recente, e aqui, ousamos dizer: nem melhor, nem pior, mas
diferente.

E dificil a busca do equilibrio entre as inimeras escolhas e a reduzida
margem de liberdade diante das circunstancias impostas. Na possibilidade de
qualquer negociacdo encontra-se um provavel sucesso. Negociacdes, limites
penetram todas as instancias de nossas vidas, como também na sala de aula, onde
guando os professores se veem obrigados a enfrentar as circunstancias.

A construcao de uma subjetividade, uma identidade e que as transformacdes
vertiginosas ocorridas na sociedade podem ter desestabilizado este sujeito, um
processo linear e fixo deixou de existir. H4 uma descentralizacdo do sujeito na pos-
modernidade que permite falar em identidades flexiveis, moveis. Apresentado desta
forma parece simples, contudo a maioria das pessoas sente-se angustiadas nesta
sociedade da informagao, com novas tecnologias a “nascer” todos os dias e a exigir
mais tempo e conhecimento de cada um, o que pode resultar numa identidade
fraturada.

Nas palavras de Santaella:

Trata-se da ansia de estar tdo-s6 e puramente eu mesmo, flagrante de uma
imagem integral de si, que fatalmente nos aparece sob a forma de miragem
e eclipse, relampago e escuriddo. Trata-se do enigma de se conhecer a si
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mesmo que inevitavelmente nos parece como um mosaico, colcha de
fragmentos cujas formas, a cada instante de cada hora, incessantemente
reconstruir, reconstruirmos. (SANTAELLA, 1992, p. 42-43)

Um desejo de estar s6 consigo mesmo, entretanto esta condi¢cdo nao
proporciona uma imagem inteira de si, apenas oferece relances da identidade, mais
que na época de Socrates, tornou-se um enigma conhecer-se, o homem
contemporaneo sente-se como um mosaico que precisa ser construido reconstruido
diariamente para dar sentido a esta identidade. Um espago onde exista a
possibilidade de se criar lagos, onde ele seja sujeito e ndo mero espectador de um
programa pronto a ser aplicado por formadores-especialistas para atender a politica
em voga naguele momento.

Colaborando com esta posicao vale destacar Josso (2010), que, em seu livro
Experiéncia de vida e formacdo, aborda a formacdo baseada na descoberta e
valorizacéo da peculiaridade do sujeito. Apresenta-se entdo a formacao experiencial
como um dos conceitos chave das histérias de vida, destacando a importancia da
narrativa neste percurso, pois permite explicitar a singularidade e perceber o carater
processual da formacao profissional e da vida pessoal, articulando espacos, tempos
e as diferentes dimensdes de n6s mesmos, em busca de uma sabedoria de vida.
Esta metodologia busca compreender como as pessoas se formam, rompendo com
uma concepcdo de formacdo centrada apenas nas dimensdes técnicas e
tecnoldgicas, as quais ndo tem dado conta de responder as necessidades atuais.

Uma educacdo ampla que contemplasse todas as dimensdes e faculdades
humanas certamente auxiliaria para a formacao de seres humanos mais saudaveis e
felizes. Muitos intelectuais poderdo dizer que isto € um sonho, uma utopia, que a
funcdo da escola é formar profissionais qualificados para o mercado de trabalho. No
entanto, Jung ja dizia em 1961 e suas palavras continuam extremamente validas e
atuais:

Entre os assim chamados neuréticos de hoje, um bom ndmero ndo o seria
em épocas mais antigas; ndo se teriam dissociado se tivessem vivido em
tempos e lugares em que o homem ainda estivesse ligado pelo mito ao
mundo dos ancestrais, vivendo a natureza e ndo apenas a vendo de fora: a
desunido consigo mesmo teria sido poupada. Trata-se de homens que nao
suportaram a perda do mito, que nao encontraram o caminho para o mundo
puramente exterior, isto é, para a concepg¢do do mundo tal como a fornecem
as ciéncias naturais, e que também ndo podem satisfazer-se com o jogo

puramente verbal de fantasia intelectuais, sem qualquer relacdo com a
sabedoria (JUNG, 2006, p. 130)
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A estética do imagindrio como dimensao humana considera a identidade e
subjetividade construidas nos processos formativos, permeado pela complexidade e
incerteza da sociedade contemporanea. A pluralidade de situacfes presentes na
escola traz desafios que obrigam uma reflexdo sobre os processos formativos no
ambito escolar.

Desta forma, é importante compreender que uma das principais tarefas de
uma pedagogia do imaginario, na perspectiva de Araujo e Araujo (2009), seria a de
reconhecer concomitantemente niveis de especificidade e de irredutibilidade entre
razao e a imaginacao, contrapondo, por exemplo, a ciéncia e a poesia. Os autores
expdem a possibilidade de reencantamento da escola e formagé&o dos psiquismos
imaginantes dos alunos, dentre as quais duas se destacam: a remitologizacdo da
educacado pela valorizacdo dos contos e mitos e; a revalorizacdo da metafora, da
alegoria, da utopia.

Assim estabelece-se um caminho de compreensdo da trajetoria pessoal e
profissional por meio dos mitos, os quais direcionam ao imaginario social, pois 0 mito
faz morada no imaginario, que provoca uma experiéncia estética, que o pensar
sobre leva-nos a Educacdo Estética, uma relacdo entre conhecimento, arte e
sensibilidade, que compreende-se como uma triangulacado necessaria nos processos

formativos do profissional.
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3 A CHAMA DE UMA VELA: SENTIDOS E SIGNIFICADOS DA PRESENCA
POETICA NAS ATRIBUICOES DA ORIENTACAO EDUCACIONAL

O universo interior se revela em varias imagens que 0 poeta portugués
Fernando Pessoa, por meio do heteronimo de Ricardo Dias, traduz no poema

“Vivem em noés inlmeros”.

Vivem em nés inUmeros;

Se penso ou sinto, ignoro
Quem é que pensa ou sente.
Sou somente o lugar

Onde se sente ou pensa.
Tenho mais almas que uma.
Ha mais eus do que eu mesmo.
Existo todavia

Indiferente a todos.

Facgo-os calar: eu falo.

Os impulsos cruzados

Do que sinto ou néo sinto
Disputam em quem sou.
Ignoro-os. Nada ditam

A quem me sei: eu 'screvo.
(PESSOA, 2013)

A metafora da entrada no labirinto, intrincado jogo de conexdes, é um
caminho possivel rumo a aproximacao da compreensao da Educacdo Estética por
meio do Imaginario Social que oferece elementos miticos da compreensao do papel
da Orientacdo Educacional no ambito escolar, sob a perspectiva da
mitohermenéutica da Historia de Vida da pesquisadora.

3.1 A estética dos mitos Quirdo, Hefesto, Atena: a vida pessoal reverbera na

vida profissional

No processo de narrar a Historia de Vida da pesquisadora, hd o encontro no
labirinto com a narrativa do Mito do Centauro Quirdo, que leva ao encontro de
Hefesto e Atena, atribuindo sentido a trajetéria pessoal que reverbera na vida
profissional.

Iniciando com o mito de Quirdo conforme Brandéao (2012a)

Quirdo, em grego Xeipwv, (kheiron), nome que é possivelmente, uma
abreviatura de Kheirurgéds, “que trabalha ou age com as maos”, cirurgido,
pois que esse Centauro foi um grande médico, que sabia muito bem
compreender seus pacientes, por ser um médico ferido. Filho do deus
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Crono e de Filiria, pertencioa a geracao divina dos Olimpicos. Pelo fato de
Crono ter-se unido a Filira na forma de um cavalo, o Centauro possuia
dupla natureza:eqiina e humana. Vivia numa gruta, no monte Pélion, e era
um génio benfazejo, amigo dos homens. Sabio, ensinava musica, arte da
guerra e da caga, a moral, mas, sobretudo a medicina. Foi grande educador
de heréis entre outros, de Jasao, Peleu, Aquiles e Asclépio. Quando do
massacre dos Centauros por Heracles, Quirdo, que estava ao lado do herdi
e era seu amigo, foi acidentalmente ferido por uma flecha envenenada do
filho de Alcmena. O centauro aplicou unglientos sobre o ferimento, mas este
era incuravel. Recolhido a sua gruta, Quirdo desejou morrer, mas nem isso
conseguiu porque era imortal. Por fim, Prometeu, que nascera mortal,
concedeu-lhe seu direito a morte e o Centauro entdo pode descansar.
Conta-se que Quirdo subiu ao céu sob a forma da constelacédo do Sagitério,
uma vez que a flecha, em latim segitta, a que se assimila o Sagitario,
estabelece a sintese dindmica do homem, voando através do conhecimento
para sua transformacdo, de ser animal em ser espiritual. (BRANDAO,
2012a, p. 92)

A leitura do mito de Quirdo possibilita compreender a trajetdria pessoal e
profissional, intrinsecamente ligadas. Assim, como Quirdo, existe uma ferida que
nunca sara: “meu pé esquerdo defeituoso”. Uma “ferida” externa que, ao longo do
tempo, foi sendo internalizada pela crianca e adolescente, criando lagos familiares
permeados pelo conflito. Conflitos que na auséncia de dialogo, foram interpretados
como auséncia de escuta e de acolhimento. A maturidade possibilitou compreender
a importancia dos fatos, tramas e dramas vividos juntando os fios e compreendendo
0 mosaico da marca de nascenca como uma beleza no compreender a dor do outro,
a beleza da diferenca.

Na beleza deste mosaico, valores importantes para a formacdo do humano
foram desenvolvidos, como a sensibilidade da importancia de dialogar, escutar e
acolher. Valores requeridos junto ao atendimento de pais, alunos e professores, sédo
momentos que no espaco da Orientacdo Educacional aparecem como a dor da
docéncia, da discéncia, da familia.

Os momentos de dor pessoal, crise amorosa, separagao, tristeza, ndo me
impossibilitaram de fazer atendimentos. Foi hum destes dias em que eu estava
emocionalmente abalada, mas havia marcado entrevista com um pai, que descobri
gue é possivel ajudar alguém mesmo estando fragilizado.

Nesta ocasido, durante a conversa, 0 pai relatou que devia determinada
quantia a um agiota, por dividas contraidas no jogo. Sua esposa e filhos ndo sabiam
e ele me disse que ndo podia denunciar a policia, porque ele era ex-policial. Contou-

me que o agiota havia ligado para ele outro dia e determinado que queria o dinheiro
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naquele dia, ou ele buscaria sua filha na escola, informando que sabia onde os dois
filhos estudavam.

Neste dia, a escuta do drama deste pai, possibilitou-me a libertacdo do
pequeno fardo que carregava, sobretudo, aprendi sobre o significado de julgar o
outro. Tantos outros casos poderiam ser citados, tais como: o pai do agressor que a
filha ndo quis denunciar; o da adolescente abusada sexualmente pelo tio; o da
adolescente que chupa o dedo; a dor e a dificuldade dos pais em lidar com os filhos
autistas. O pé esquerdo simboliza o desejo em aceitar as diferencas sejam elas
fisicas, mentais, de etnia, de orientacdo sexual ou religiosa.

As dores, a solidao, os conflitos, as lacunas pessoais sdo compreendidas por
meio de terapia, cursos de capacitacdo e o herdi maior Jesus, no qual a marca da
incessante busca do respeitar o outro e, evitar o preconceito. Quanto ao meu heroi
Jesus, o mestre Branddo em Mitologia Grega Vol. lll traz uma andlise sobre ele de

Paul Diel, na qual:

O exemplo sublime da combatividade pura tem sua mais alta e profunda
expressdo no cristianismo. O “heréi” divino foi enviado pelo rei dos Céus, o
Deus Unico, imagem do ideal supremo. Nao foi ele mandado para libertar
este ou aquele pais, mas o universo inteiro. Filho de Deus, o “filho do
Homem” travou e venceu o combate, definitivo contra todas as perversoes,
configuradas pelo “principe do mundo”, Sata, simbolo supremo da exaltagao
quimérica. (BRANDAO, 2012b, p. 230)

Extraimos a frase “travou e venceu o combate, definitivo contra todas as
perversoes, configuradas pelo “principe do mundo”, compreendendo seu significado
profundamente significativo, no qual as perversdes é entendido como tudo aquilo
que fere e machuca outro ser humano, seja fisica ou psicologicamente.

A relacdo da trajetéria pessoal a um aspecto do Mito de Quirdo a “ferida
externa” também nao tem cura. O meu pé esquerdo jamais tera os dedos normais,
jamais ira crescer quatro numeros e ficar igual ao meu pé direito ou igual ao da
maioria das pessoas. Entretanto esta diferenca foi marcante na constru¢ao de minha
identidade e constitui-se a principal responsavel pelo ser humano que sou.

Para curar a ferida do outro é preciso conhecer a sua ferida e aceita-la. A
ferida € sempre um lugar sensivel, por isso é preciso saber protegé-la. Proteger a
ferida de si sem agredir o outro é essencial, pois significa a sensibilidade de
entender que cada um tem a sua ferida, algumas curaveis, outras ndo. Algumas

vezes, € necessario enxergar que a pessoa é a causa da propria ferida e neste caso,
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também pode curar-se. Vale destacar que a ferida e a cura, assim como a doenca e
a saude fazem parte do ciclo da vida. Neste sentido, Saiani (1999) chama atencao

para o seguinte sobre o0 mito de Quirdo:

Graig (1978) compara o arquétipo do professor ao curador ferido que tem
por grande representante o centauro Quirdo. Chama a atengéo o fato de
esse personagem ser também o grande educador dos herois da mitologia
grega. Assim, é, ao mesmo tempo, médico e professor. Ha outro ponto em
gue as imagens do médico e do educador se sobrepbem: ‘€ o da
supervalorizacdo do ideal profissional’. Ao que parece, o0 médico e o
professor compartilham da mesma sorte: a de serem vistos como seres
guase mitologicos, génios benfazejos como o foi Quirdo, mas quase sem
possibilidade de serem humanos (n&o estaria aqui a razdo dos baixos
salarios pagos aos professores na maioria dos paises?)(SAIANI, 1999, 138-
19)

E possivel perceber a mitologia como a metafora de um labirinto de
interpretacbes possiveis, onde o0 centro € a interpretacdo, uma leitura simbdlica
abrindo as portas ao autoconhecimento. Pesquisando o mito do centauro Quirdo,
deparei-me com o mito de Hefesto, deus que possui, assim como eu, um defeito
fisico. O mito de Hefesto, no caminho do autoconhecimento, significa segundo

Brandao:

HEFESTO, em grego Héphaisos, cuja etimologia é muito discutida. Coxo,
mutilado como o relampago, precipitado como ele do céu para a terra ou
para a dgua. Hefesto é o fogo nascido das aguas celestes, como Agni, 0
deus do fogo na india, que tem quase o mesmo nome que o deus grego:
apam napat, “filho das aguas”, mas trata-se de uma mera hipotese.
(BRANDAO, 2012a, p.45)

Existem varias versdes miticas o defeito fisico de Hefesto. Apresentam-se

duas versdes trazidas por Brandao (2012a):

Para o defeito fisico do deus das forjas ha igualmente duas versdes. Hera
discutia violentamente com o marido a propésito de Heracletes e Hefesto
ousou tomar a defesa da mée. Zeus, enfurecido, agarrou-o por um dos pés
e langou-o do alto do Olimpo. O deus rolou pelo espago o dia todo e, a
tarde, caiu na ilha de Lemnos. Com a queda ficou aleijado e manquitolava
de ambas as pernas, o que lhe trouxe muitos problemas de ordem psiquica.
Na segunda versao, Hefesto ja teria nascido coxo e deformado. Humilhada
com a fealdade e defeito fisico do filho, Hera o atirou dos pincaros do
Olimpo. O infeliz, apds rolar pelo vazio um dia inteiro, caiu no mar.
Recolhido por Tétis e Eurinome, passou nove anos numa gruta submarina,
0 que mostra o longo periodo iniciatico do deus coxo. Nas profundezas do
mar, Hefesto fez sua longa aprendizagem: trabalhava o ferro, o bronze e os
metais preciosos, tornando-se “o mais engenhoso de todos dos os filhos do
céu”. (BRANDAO, 2012a, p. 273)
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Hefesto, deus grego do fogo, rejeitado pelos pais, ao contrario dos demais
deuses belos e perfeitos, era feio e manco, o que o diferenciava dos outros deuses
do Olimpo.

Segundo Barbosa “o mito de Hefesto, alude a uma dindmica de rejeicao, de
dor, de uma existéncia marginal”. (BARBOSA, 2007, p. 196). Esta rejeicdo causa dor
que pode levar a pessoa a sentir-se a margem. Relacionando ao pé esquerdo
defeituoso havia o sentimento de ser apartada da familia, falta de pertencimento ao
local de nascimento. Como Hefesto, veio a forca do ser rejeitado pelos pais.

A existéncia de um deus deficiente parece um paradoxo, pois, a imaginacao é
povoada por deuses como seres fisicamente perfeitos. Mas, com Hefesto aprende-
se 0 poder de desenvolver outras habilidades e competéncias. Um deus com
deficiéncia fisica pode ajudar a elevar a autoestima de milhares de pessoas e melhor
sua qualidade de vida.

O estudo dos mitos € surpreendente. Em suas mudltiplas funcbes e
caracteristicas, uma delas se sobrepbe a outras, tornando-se mais conhecida. No

caso de Hefesto (deus do fogo), hé outra faceta relevante como ressalta Brandao:

H4, ndo obstante, uma faceta muito importante do deus que merece
algumas ponderacdes. Trata-se do seu poder de atar e desatar. E 0 xama
dos nos, o deus-enfaixador. E gracas a seus trabalhos artisticos e magicos,
como tronos, redes, correntes, é capaz ndo s6 de atar deuses e deusas e
até o Titd Prometeu, como esta no Prometeu Acorrentado de Esquilo, mas
ainda sabe, quando solicitado, desatar com maestria, conforme demonstrou
assistindo Zeus como parteiro, por ocasido do nascimento de Atena, e
libertando sua mée do trono e sua esposa e 0 amante Ares da corrente
invisivel. (BRANDAO, 2012a, p. 49)

Diante de tal descoberta, é possivel estabelecer uma relagdo com o artigo “As
figuras de ligacdo nos relatos de formacao: ligacbes formadoras, deformadoras e
transformadoras”, de Josso (2004), que se abre com uma nova perspectiva: a
presenca do deus Hefesto, como aquele que ata e desata, seja a agcdo material ou
espiritual.

A habilidade em saber manipular o fogo e utilizar a forja criando objetos para
a guerra e para adorno fez com gque Hefesto fosse valorizado no Olimpo. Contudo o
fogo simbolicamente representa o conhecimento e esta foi a via de acesso para um
reconhecimento familiar e profissional. Conhecimento adquirido por meio da
educacao formal e informal. Conhecimento que permitiu uma abertura para entender

as atitudes dos pais, da profissional, dos alunos, dos pais de alunos e dos
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professores. Conhecimento que cura e tem possibilitado o desenvolvimento da
sensibilidade de compreender as dores da infancia e da adolescéncia guardadas
nas memdarias pessoais.

Os mitos sdo repletos de confltos familiares que interpretados
simbolicamente podem ajudar a pessoa a compreender a si mesmo. Os mitos falam
de sentimentos como paixdo, ciiomes, raiva, inveja, vinganca, coragem,
generosidade, tolerancia, amor, arrependimento entre tantas outros sentimentos que
fazem parte da natureza humana. Nao se pode esquecer que no espaco escolar
todos o0s sentimentos e emocgbOes fazem-se presentes, consciente ou
inconscientemente.

Dando continuidade a esta jornada e colhendo nos mitos as caracteristicas
gue auxiliam a entender melhor este percurso, temos 0 nascimento da deusa Atena,

assim descrito:

Foi a conselho de Urano e Geia que Zeus engoliu Métis, sua primeira
esposa, que dele estava gravida, pois, segundo o casal primordial, se Métis
tivesse uma filha e depois um filho, este arrebataria do pai o supremo poder.
Contemplada a gestacdo normal de Atend, Zeus comecgou a ter uma dor de
cabeca que por pouco ndo o enlouquecia. Nao sabendo do que se tratava,
ordenou a Hefesto, o deus das forjas, que Ihe abrisse o crdnio com um
machado. Executada a tarefa, saltou da cabeca do deus, vestida e armada
com uma lanca e a égide, dancando a pirrica (danga de guerra, por
exceléncia), a grande deusa Atena. (BRANDAO, 20123, p. 24)

Ainda em Branddo (2012a), a deusa Atena se destaca pelos seguintes

atributos:

Deusa guerreira, na medida em que defende “suas Acropolis”, deusa da
fertilidade do solo, enquanto Grande Mae, Atena é antes do mais a deusa
da inteligéncia, da razao, do equilibrio apolineo, do espirito criativo e como
tal, preside as artes, a literatura e a filosofia de modo particular, & musica e
a toda e qualquer atividade do espirito. Deusa da paz, é a boa conselheira
do povo e de seus dirigentes. (BRANDAO, 2012a, p. 26)

Outras caracteristicas desta deusa também sdo destacadas, pois Atena é
uma deusa “estrategista, conservadora e apegada as solugdes praticas, simboliza a
mulher que se rege mais pela razdo do que pelos arrebatamentos afetivos”
(BRANDAO, 2012b, p. 264). Além disso, Brandio (2012) ainda ressalta que ela

torna-se do decorrer de sua trajetoria, a deusa tutelar, a guia de Ulisses e Telémaco.
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Nas atribuicdes como Orientadora Educacional, para ser a bussola que
orienta 0s alunos que procuram atendimento, é necessario a sabedoria de Atena no
que diz respeito ao desenvolvimento da estrategista no desempenho da Orientacao
Educacional.

Passando pela capacidade da cura do outro em Quirdo ainda que esteja
dolorosamente ferido e sem conseguir se curar, passando pela dor de Hefesto ao
ser rejeitado pelos pais por ser deficiente fisico e posteriormente reconhecido por
seu conhecimento em manipular o fogo que tanto salva, constr6i como mata, o
caminho para Atena, deusa da sabedoria e estrategista revela-se como guia nas
atividades diarias.

E plausivel considerar que a palavra estratégia é o que mais chama neste
mito. Para Petrucci e Batiston (2006), a palavra estratégia esteve, historicamente,
vinculada a arte militar no planejamento das acfes a serem executadas nas guerras,
e, atualmente, largamente utilizada no ambiente empresarial. Entretanto, os autores

admitem que:

[...] a palavra ‘estratégia’ possui estreita ligagdo com o ensino. Ensinar
requer arte por parte do docente, que precisa envolver o aluno e fazer com
ele se encante com o saber. O professor precisa promover a curiosidade, a
seguranca e a criatividade para que o principal objetivo educacional, a
aprendizagem do aluno, seja alcangcada. (PETRUCCI & BATISTON, 2006,
p. 263)

Na citacdo acima, os autores referem-se basicamente aos professores, no
entanto, o atendimento por parte do Orientador Educacional também requer arte,
para envolver o aluno, pais ou professores, é necessario criar um ambiente onde
eles sintam-se seguros. As estratégias visam a atingir objetivos, portanto, ha que ter
clareza sobre aonde se pretende chegar. A diversidade de problemas apresentados
exige criatividade e estratégias diferenciadas para sensibilizar as pessoas que
procuram a Orientagao.

Na deusa Atena, as “armas” para lutar na batalha diaria dos inameros
atendimentos realizados no atendimento do espacgo da Orientacdo Educacional.
Com estratégia e a busca da sapiéncia nos atendimentos que apontam outros
caminhos, outras opc¢Oes possiveis. Caminhos alternativos para se alcancar o
objetivo almejado. Desta forma, € possivel constatar que as estratégias fluem na

vida, tanto na esfera pessoal como na profissional.
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Quirdo traz em si a ferida e a cura, pois conforme vivencia-se o sofrimento e
desamparo, tornamo-nos mais inteiros e curados, porque mais sabios e mais
humildes para entender e compreender as dificuldades das pessoas que nos
procuram. Ja em Hefesto esta a possibilidade de reconhecimento pela habilidade e
capacidade de construir tanto armas como adornos e Atena € a guerreira que evita a
luta sangrenta utilizando sua sabedoria e estratégias para vencer o inimigo.

A historia pessoal, apresenta-se com particularidades, mas ao mesmo tempo
similar a muitas outras, o drama vivido nao € exclusivo da pessoa, ¢ do humano, ou
como diz Whitmont: “As imagens produzidas pela psique podem ser altamente
pessoais, mas 0 drama em nosso palco interior costuma ser uma encenacgédo do
drama humano geral. Os artistas e 0s sabios sempre souberam disso”.
(WHITMONT, 1991, p. 47)

Ha a percepc¢éo de narrativa autobiogréfica € prenhe de mitos, presentes na
afetividade e emogdes, que trazem uma nova maneira de interpretar as experiéncias
vividas. E possivel que a escrita da narrativa autobiografica daqui a alguns anos ou
mesmo alguns meses encontraria outros mitos, outras metéaforas, faria outra releitura
a partir de novas experiéncias e conhecimentos adquiridos. Se os fatos acontecidos
no passado nédo podem ser alterados, a sua interpretacdo pode ser revista e
revisitada.

Neste momento, do estudo, a definicdo de Jung serd a referéncia na

compreensao da mitologia pessoal, pois segundo o autor:

A mitologia, como expressdo de uma disposicdo humana geral, a qual dei o
nome de inconsciente coletivo, cuja existéncia s6 € possivel conhecer a
partir da fenomenologia individual. Em ambos os casos, a pesquisa se
desenrola em torno do individuo, pois sempre trata de certas formas
representativas complexas, isto é, dos chamados arquétipos, que é preciso
supor como ordenadores inconscientes das representacées. E impossivel
distinguir a forca motriz que esta na origem destas formas, do fator
transcendente ao qual se da o nome de instinto. Ndo ha, portanto, nenhuma
razdo para se ver no arquétipo outra coisa sendo a forma do instinto
humano (JUNG, 1986, p. 169).

Para Jung, a origem do mito estd no indissociavel entrelagamento entre
inconsciente coletivo, arquétipos e instintos, presentes no inconsciente individual de
cada ser humano. Nesse sentido, os sentidos miticos podem influenciar e inspirar de
a compreensdo e a realizacdo das narrativas autobiograficas. O fio condutor é a

metéfora da busca da saida do labirinto como processo de individuagdo. “A
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individuacdo néo nos exclui do mundo, ela faz com que o mundo se torne parte de
nés.” (JUNG, 1986, p.169). Na visdo de Nise da Silveira:

Os mitos condensam experiéncias vividas repetidamente durante milénios,
experiéncias tipicas pelas quais passaram (e ainda passam) os humanos.
Por isso temas idénticos sdo encontrados nos lugares mais distantes e
diversos. A partir desses materiais basicos é que sacerdotes e poetas
elaboraram os mitos, dando-lhes roupagens diferentes, segundo as épocas
e culturas. (SILVEIRA, 1981, p. 129)

O processo de autoconhecimento em Araujo e Araujo (2009) significa:

transformacdo da alma. A interioridade da psiqué, em termos Hillmanianos.
"tornar-se homem exige um poder imaginativo, um poder de criacdo de
imagens, uma capacidade de se adequar as formas por meio das quais 0
homem configura a sua humanidade. S&0 os processos de simbolizacdo
gue permitem ao ser humano assumir sua humanidade, tomar consciéncia
da condicdo propria aos seres vivos, ou seja, do seu destino
mortal".(SANCHES, In: Araujo e Araujo, 2009, p. 9)

A proposta dos autores é formar uma pedagogia do imaginério que considere
as figuras e formas do imaginario educacional. Porque entendem que as diferentes
figuras que formam o imaginario educacional sdo uma espécie de janela aberta para
o mundo dos simbolos e dos mitos, sao instauradores do homo symbolicus.

E importante também, para compreensdo da pratica profissional, saber que
um sujeito carrega consigo marcas e herancas trazidas de seu inconsciente. As
representacfes fazem parte dos processos formativos, elas sédo carregadas pelas
experiéncias e vivéncias pessoais, contudo ao ficarmos colados nas representacoes,
ficaremos também limitados e impossibilitados de construir nosso préprio
crescimento, além do que, ndo poderemos ser coautores no crescimento do outro,
ou seja, na realizacao da pratica do Orientador Educacional.

Nesta perspectiva, portanto € possivel conceber que o que ndo estd em
nosso sistema de referéncias, ndo existe, algo s6 passa a existir a partir do
momento que é trazido a consciéncia atravessada pelas determinacfes do
inconsciente. Uma vez que o sujeito ndo pode ser considerado como um objeto que
se molda ou se constréi, mas sim, como um sujeito, cujo sua identidade esta
marcada pela sua histéria que move para a busca por um fazer que possibilite a
construcédo de saberes e desenvolvimento do conhecimento para o outro e para Si

proprio, tornando-se coautor na construcao da formacéo e identidade do outro.
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A compreensédo e interpretagdo de mitos pessoais na narrativa escrita da
Historia de Vida é um caminho de escape de uma estética da massificacdo cultural
que, acaba por colocar a pessoa do Orientador Educacional como mero consumidor
de ideias e teorias. Trata-se de uma jornada singular ao mesmo tempo coletiva.
Cada mito Quirdo, Hefesto e Aten& seguird a definicdo de Junito Brand&o, que tem
como referéncia a Mitologia Grega.

E fundamental elaborar o passado, segundo Adorno, para a emancipacdo do
sujeito da estética da indastria cultural, sendo este o0 primeiro passo para
compreender a realidade com um novo olhar. Ainda é necessario observar que para
que se possa ressignificar o passado, mesmo sendo um processo dificil, 0 homem
tem que buscar reelabora-lo, de forma que a sombra do terror, da culpa e da
violéncia seja compreendida.

Desta forma, a narrativa ndo tem fim, pois s6 se encerra uma narrativa e suas
conclusBes ao final da jornada. Os mitos do centauro Quirdo, Hefesto e Atena,
indicam caminhos de autoconhecimento nos processos formativos. Assim, na Vvisao

de Novoa cabe enfatizar que:

A abordagem biografica refor¢ca o principio segundo o qual é sempre a
propria pessoa que se forma e forma-se a medida que elabora uma
compreensdo sobre o seu percurso de vida: a implicagdo do sujeito no seu
proprio processo de formagdo torna-se inevitavel. Desse modo, a
abordagem biografica deve ser entendida como uma tentativa que permita
ao individuo-sujeito torna-se ator do seu processo de formacéo, por meio da
apropriacéo retrospectiva do seu percurso de vida. (NOVOA, 2010, p.168)

Sendo assim, a formacao do adulto ocorre na interacdo com sua trajetoria de
vida e conhecimentos formais e informais, em outras palavras: a formacdo é um
processo que resulta da interagéo/integracdo entre o interior e o exterior, entre 0
pessoal e profissional, entre o particular e publico, ou o singular e o coletivo.

Por isso, entendemos que, a formacdo é um processo que resulta em
autoformacdo. Assim, parodiando Paulo Freire: ninguém forma ninguém, as pessoas
se formam na interacdo que estabelecem consigo mesma e com a realidade
circundante. Nao vivemos isolados, portanto influenciamos e somos influenciados
pelo ambiente no qual estamos inseridos.

Certamente, neste labirinto de mitos, outros tantos seriam encontrados, com
0S quais estabeleceriamos novas conexdes e sentidos. Contudo, esta triade ha um

encadeamento: o curador ferido, o deus deficiente e a deusa da sabedoria e grande
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estrategista. A percepcao da presenca dos trés na historia pessoal que reverbera na
profissional significa ampliar a releitura da trajetdria formativa e profissional, abrir-se

para novos modos de interpretar e rever as memarias.

3.2 A estética dos mitos Sisifo, Atlas e Héstia: a vida profissional reverbera na
vida pessoal

Segundo Branddo, em Mitologia Grega Vol. I, Sisifo era originario da cidade
grega de Corinto, um rei que desafiou os deuses e até mesmo a morte. Abaixo nas

palavras do préprio autor a histéria do mito:

Sisifo, 0 mais solerte e audacioso dos mortais, conseguiu por duas vezes
livrar-se da Morte. Quando Zeus raptou Egina, filha do rio Asopo, foi visto
por Sisifo, que, em troca de uma fonte concedida pelo deus-rio, contou-lhe
gue o raptor da filha fora o Olimpico. Este, imediatamente, enviou-lhe
Tanatos, mas o astuto Sisifo enleou-o de tal maneira, que conseguiu
encadea-lo. Como ndo morresse mais ninguém, e o rico e sombrio reino do
Hades estivesse se empobrecendo, a uma queixa de Plutdo, Zeus interveio
e libertou Tanatos, cuja primeira vitima foi Sisifo. O solerte rei de Corinto, no
entanto, antes de morrer, pediu a mulher que ndo lhe prestasse as devidas
honras funebres. Chegando ao Hades sem o “revestimento” habitual, isto &,
sem um eidolon, Plutdo perguntou-lhe o motivo de tamanho sacrilégio. O
esperto filho de Eolo mentirosamente culpou a esposa de impiedade e, a
forca de suplicas, conseguiu permisséo para voltar rapidamente a terra, a
fim de castigar severamente a companheira. Uma vez em seu reino, o rei de
corinto ndo mais se preocupou em cumprir a palavra empenhada com
Plutdo e deixou-se ficar, vivendo até avancada idade. Um dia, porém,
Tanatos veio busca-lo em definitvo e o0s deuses o castigaram
impiedosamente, condenando-o a rolar um bloco de pedra montanha acima.
Mal chagado ao cume, o bloco rola montanha abaixo, puxado por seu
préprio peso. Sisifo recomeca a tarefa, que ha de durar para sempre.
(BRANDAO, 2012, p. 238)

O mito de Sisifo foi interpretado por Albert Camus (2010) como processo de

tomada de consciéncia.

Sisifo € o heréi do absurdo. Ele tanto é por suas paix6es como por seu
tormento. O desprezo pelos deuses, o 6édio a morte e a paixdo pela vida lhe
valeram esse suplicio indescritivel em que todo o ser se ocupa em nao
completar nada. E o preco a pagar pelas paixes deste mundo. (...) Sisifo
vé a pedra desabar em alguns instantes para esse mundo inferior de onde
serd preciso reergué-la até os cimos. E desce de novo para a planicie.

E durante esse retorno, essa pausa, que Sisifo me interessa. Um rosto que
pena, assim tao perto das pedras; é ja ele préprio pedra! Vejo esse homem
redescer, com o passo pesado mas igual, para o tormento cujo fim néo
conhecera. Essa hora que é como uma respiracdo e que ressurge tao
certamente quanto sua infidelidade, essa hora é aquela da consciéncia. A
cada um desses momentos, em que ele deixa os cimos e se afunda pouco a



102

pouco no covil dos deuses, ele é superior ao seu destino. E apenas mais
forte que seu rochedo.

Se esse mito é tragico, é que seu herdéi é consciente. Onde estaria, de fato,
a sua pena, se a cada passo 0 sustentasse a esperanca de ser bem
sucedido? O operario de hoje trabalha todos os dias de sua vida nas
mesmas tarefas e esse destino ndo € menos absurdo. Mas ele sé é tragico
nos raros momentos em que se torna consciente. Sisifo é proletario dos
deuses, impotente, revoltado, conhece toda a extensdo de sua condicéo
miseravel: € nela que ele pensa enquanto desce. A lucidez que devia
produzir o seu tormento consome, com a mesma forga, sua vitoria. Nao
existe destino que ndo se supere pelo desprezo.

Se a descida, assim, em certos dias se faz para a dor, ela também pode
fazer para a alegria.

Toda alegria silenciosa de Sisifo esta ai. Seu destino Ihe pertence. Seu
rochedo é sua questéo...

No mais, ele se tem como senhor de seus dias. Nesse instante sutil em que
o homem se volta sobre sua vida, Sisifo, vindo de novo para seu rochedo,
contempla essa sequéncia de atos sem nexo que se torna seu destino,
criado por ele, unificado sob o olhar de sua memdéria e em breve selado por
sua morte. Assim, convencido da origem da toda humana de tudo o que é
humano, cego que quer ver e que sabe que a noite ndo tem fim, ele esta
sempre caminhando. O rochedo continua a rolar...

Deixo Sisifo no sopé da montanha! Sempre se reencontra seu fardo. Mas
Sisifo ensina a fidelidade superior que nega os deuses e levanta
rochedos.(ALBERT CAMUS, 2010, p. 7)

Camargo (1996) salienta que o Mito de Sisifo:

Com certeza por nos remeter a um tragico e belo momento belo momento
da consciéncia. Também pela subjetividade deste momento. Sisifo é
consciente de si, de sua proépria tragédia, € dono de seu destino, conhece
as causas do seu suplicio. (...) Em outras palavras, ha que se refletir sobre
a consciéncia levando-se em conta as dimensdes social e individual
implicadas num mesmo processo. (CAMARGO, 1996, p. 47)

Assim como Sisifo desafia a morte o Orientador Educacional provoca o
alargamento das fronteiras da consciéncia, no sentido em que colabora, como
observa Jung (1981) para desligar o aluno dos lacos familiares. Para Edinger, o
desenvolvimento da consciéncia € um castigo, conforme mencionado no mito

hebraico-cristdo encontrado no Génesis.

O mito descreve 0 nascimento da consciéncia como um crime que aliena o
homem de Deus e de sua unidade pré-consciente original. O fruto simboliza
claramente a consciéncia. E o fruto da arvore do conhecimento do bem e do
mal, o que significa traz a consciéncia dos opostos, a caracteristica
especifica da consciéncia. Portanto, de acordo com esse mito e nas
doutrinas teolégicas que o tém por base, a consciéncia € o pecado original,
a hybris original e causa basica de todo o mal da natureza humana.
(EDINGER, 1989, p.42)
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A consciéncia e o pecado original estdo ligadas no Mito de Quir&o, na visdo
do mito hebraico-cristdo. Nas palavras de Gudsdorf:

E, se é verdade que o discipulo deve, um dia ou outro, cometer um
parricidio sobre a pessoa do mestre, esse momento de ruptura ndo é mais
que uma etapa. Uma vez consumada a emancipagdo, a compreensao
restabelecer-se-a4, na distancia tomada. O préprio mestre perdoara ao
discipulo que se libertou de sua tutela, em memoria e em compensacédo de
sua propria libertacdo, pois de época em época se cumpre uma mesma
exigéncia, na qual se reafirma a honra do espirito humano. (GUDSDOREF,
1987, p.177)

A tomada de consciéncia se constitui em algo que é remédio e veneno, a
partir da existéncia do outro, de outros, e € produzida nas relacbes humanas.
Podemos vislumbrar o paradoxo da consciéncia pelo fazer da Orientacdo Educacéo:
recepcdo aos alunos novos, reunido com pais, reunido com representantes de
classe, acompanhar bimestralmente o rendimento escolar dos alunos, comunicar
aos pais os alunos com notas abaixo da média, agendar entrevista com 0s pais ou
responsaveis e realizacdo do Conselho de Classe; séo atividades comuns a todos
os Orientadores e que nos levam ao Mito de Sisifo. Sdo repetitivas e similares como
fazer, mas ao mesmo tempo possibilidade do novo, isto porque o quadro discente e
a comunidade se renovam continuamente. Além disso, cada encontro é unico e nao
se repete.

Pode-se dizer que a pedra no pé da montanha € o inicio do ano, a pedra que
desce préximo ao topo é o final de cada ano letivo. Assim, a cada ano, repetimos 0s
mesmos procedimentos, porém, o0s resultados ndo sdo os mesmos. A persisténcia e
vontade de recomecar nascem das surpresas boas ou ndo que cada ano traz,
proporcionando uma consciéncia da complexidade das atribuicbes da Orientagao
Educacional.

Por outro lado, o castigo de Sisifo pode ser uma metafora dolorosa para os
profissionais quando concebem o repetitivo como a mesmice, o enfadonho, o inatil,
sem esperanga. Busca-se acreditar que a consciéncia é um necessario encontro
com recursos internos para que o sentimento de desmotivacdo ndo se instale entre
os educadores, pois sem esperanca ndo ha educacéo possivel.

Nessa dire¢do, trazendo Freire e Rios, o ser professor e Orientador
Educacional requer valores éticos, estéticos, morais, ideolégicos, politicos, de poder

como sustentaculos da pratica educativa e formativa.
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Interessado pela vida, pelo destino dos seus alunos; Tem que Alegrar-se
com o crescimento do discipulo; Tem que ser Inteiro em sala de aula e tem
gue principalmente... Ser muito “Apaixonado” pelo que faz! Insistem mil
vezes antes de uma desisténcia E impossivel ensinar sem a capacidade
forjada, inventada, bem cuidada de AMAR! (FREIRE, 1986, p.47).

Segundo Freire, faz parte do saber ser e fazer:

gostar de pessoas, gostar de aprender, de ensinar, de trabalhar em grupo;
De ser curioso; Vivo/Alegre; Para tanto, € concebivel que possua o ideal de
um educador: Tem que saber enfrentar o poder opressor; Ser Acolhedor;
Afetuoso, Atento, Sensivel. Tem que saber cuidar, Ser Firme, Determinado,
Posicionado, Vigoroso. Tem que ser Pesquisador, Profundo, Ciritico,
Criativo, Humilde, Solidario, Generoso, Autbnomo, Verdadeiro. Tem que
ser. (FREIRE, 1986, p.47)

Neste sentido, encontrar um sentido de amorosidade em Sisifo, Saiani (2000)
traz uma reflexdo do mito Sisifo relacionando com o mito da crianca divina para
compreensao do arquétipo da relagcédo professor e aluno. Podemos estabelecer uma
analogia com o Orientador Educacional, na relacdo que constr6i como mediador
entre aluno e professores, resgatando a relacao arquetipica professor-aluno O autor,
a partir da referéncia em Kast, diz que a repeticdo tdo dramaticamente simbolizada
no mito de Sisifo € necessaria para a atividade criativa. Assim, afirma o autor: “Essa
repeticdo faz parte do esforco do herdi contra o0 monstro das trevas: trata-se de
arrancar algo do insconsciente, de dar forma a um conteudo.” (SAIANI, 2000, p.133).

Assim, o mito aparece na rotina diaria da pratica do professor, configurado
como as perguntas repetidas, inteligentes ou ndo, as provas e outros trabalhos a
serem corrigidos. Saiani (2000) continua esclarecendo que observada por outros
profissionais, a atividade pedagdgica parece ser desgastante e dificil, o que de certa
forma ndo esta completamente errado, por isso, 0 autor ressalta a importancia do
professor ndo perder o contato com a crianca interior. Ele ainda salienta o
surgimento do mito de Sisifo na formatura, quando os educando partem e 0s
professores continuam suas jornadas na escola.

Saiani (2000) ainda oferece as pistas na compreensdo do arquétipo da
relacdo professor e aluno que vale para refletir sobre o desempenho do trabalho

repetitivo das atribuicdes Orientacdo Educacional.

O contato frequente com os alunos faz com que a crianga interior sempre
volte a se renovar, de modo que ser professor talvez seja uma forma de



105

ludibriar o tempo. E aqui nos lembramos novamente de Sisifo, condenado a
padecer uma eterna repeticdo por haver enganado a morte, inexoravel com
o tempo.(SAIANI, 2000, p. 137)

A escola seria, portanto, a instituicho da formacdo por meio do
desenvolvimento da criatividade intelectual no alargamento da consciéncia critica no
préprio processo de desenvolvimento da autonomia e emancipacdo dos sujeitos,
professores, alunos, Orientadores Educacionais.

Neste sentido, Camargo assevera que “os mitos sdo feitos para que a
imaginagdo os anime” (CAMARGO, 1996, p.50). E neste sentido que encontramos
no Mito de Sisifo com o ser consciente que podemos construir em ndés. A
consciéncia estética na percepcdo da dimensdo sensivel, racional, social no
desenvolvimento da autonomia e emancipacdo no fazer o0s sujeitos dos
responsaveis pelo fazer e pelo seu destino. A consciéncia implica o enfretamento
daquilo que se encontra inconsciente em nds. Ha que se ter compromisso para abrir
a janela e querer ver. A consciéncia é um processo de mudanca de identidade, da
morte metaforica de algo em nés.

A jornada interpretativa encontra o Mito de Atlas. Apresenta-se uma

transcricdo de uma versao adaptada:

Atlas era filho de J4peto com Climene. Pertencia a geragéo divina dos seres
desproporcionais, violentos, monstruosos. Junto com outros titas,
pretenderam alcancar o poder supremo, pelo que atacaram o Olimpo e
combateram ferozmente. Triunfante Zeus castigou seus inimigos lan¢cando-
os no Tartaro, a regido mais profunda do Mundo Inferior, para que de la
nunca fugissem. Reservou para Atlas, porém, uma pena especial: teria que
sustentar, nos ombros e para sempre, 0s céus. A representacao classica de
Atlas mostra que ele estd sustentando um globo nos ombros que,
normalmente é interpretado como sendo a Terra. Esse globo é, na verdade,
a esfera celestial ou firmamento. (http://pt.scribd.com/doc/138205247/Atlas)

Algumas caracteristicas do mito de Sisifo e Atlas sdo valiosas para pensa-los
em analogia com as competéncias e atribuicdes da Orientacdo Educacional

A presenca de Atlas no Setor de Orientacdo Educacional simboliza o excesso
de trabalho, diante das dificuldades enfrentadas diariamente, atribuicdes e
obrigagbes que muitas vezes aceitamos, sem obedecer a um limite, tanto
profissional quanto pessoal. Excesso de atividades que impede momentos de

discusséo e reflexdo sobre o trabalho que esta sendo desenvolvido pelo Setor.


http://pt.scribd.com/doc/138205247/Atlas
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O profissional da educacgao independente do seu querer exerce influéncia em
seus educandos, ou seja, ndo ha neutralidade na atuacdo do educador, seja este
professor, Orientador Educacional, coordenag¢do pedagogico, psicologo escolar ou
outro que fizer parte da comunidade escolar. Na realidade do dia-a-dia, todos os
profissionais que atuam nas escolas servem de exemplo aos estudantes, bons ou
maus exemplos, porém ninguém passa despercebido dos olhos e curiosidades
daqueles que habitam o cotidiano escolar.

Cabe ressaltar que por problemas de ordem politica e administrativa a
Coordenadoria técnico-pedagogica nao foi implantada, o que gera uma importante
lacuna, sobrecarregando a Coordenadoria de Orientacdo Educacional com
atividades inerentes a outro setor.

Dentro deste contexto, podemos avaliar que os mitos possibilitam diversas
interpretagdes, através de simbolos, que deixam abertas as portas da criatividade
para varias leituras de acordo com o cenario estudado. Assim, o médico Alex
Botsaris escreveu o livro Complexo de Atlas tendo como inspiracdo o mito de Atlas.

Ele esclarece que:

O 'Complexo de Atlas' é a tendéncia instintiva do cidadao atual em acumular
responsabilidades e tensdes em cima dos ombros, ou seja, “carregar o
(seu) mundo nas costas”, a exemplo do gigante da mitologia grega de onde
tiro emprestado o nome desse complexo. Isso envolve desde a tenséo
mental, que é progressivamente crescente nos nossos dias, até o tdnus do
trapézio, principal musculo do pescogo, que sustenta a cabeca. As pessoas
com o 'Complexo de Atlas' sentem nervosismo, intranquilidade, tenséo e dor
no pescogo, dores de cabeca, tensdo generalizada, trincam os dentes e
dormem mal. (MEDINA, 2012)

Nesse sentido,

O educador vé-se quase regularmente assaltado de exigéncias ideias que
ele ndo pode atingir sendo de uma maneira aproximada, quando muito.
Conforme os clichés vigentes nesta matéria, ele aparece como um ser
totalmente desprovido de afetos, isento de dificuldades pessoais e
consagrado exclusivamente a sua tarefa... A honra de participar com o
educador da sorte de uma idealizacdo inspirada por esse cliché cabe,
sobretudo, ao médico, que tudo imagina que exista para servigo dos outros,
sem sofrer nunca angustia, fraqueza ou dificuldades pessoais. (SCHRAML,
1976, p.15)

Botsaris considera que, geralmente, quem sofre de “Complexo de Atlas”,
carregando o mundo nas costas, ndo consegue realizar todas as tarefas que se

propde e pode adoecer. De maneira geral, ocorre muito sofrimento para conseguir
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cumprir todas as atribuicbes e responsabilidades, sem deixar o “mundo
desmoronar”.

O excesso de tarefas e responsabilidade é causa de estresse e insatisfacao,
de incompletude. O principal sentimento € que por mais que seja feito, nunca é
suficiente para dar conta da demanda da comunidade. Talvez esta atitude esconda
certa prepoténcia em querer atender a tudo e a todos. Os mitos permitem que se
enxergue os limites de cada um e a entender o porqué das acdes, haja vista que
mesmo os deuses do Olimpo e os herdis encontraram limites para realizacdo de
seus desejos.

O mito de Atlas é também uma alusdo aquele Orientador Educacional que
sente todo o0 peso da escola sobre suas costas, inconscientemente ou néo. E aquele
que faz tudo, utiliza-se algumas metaforas que sdo representativas tais como:
“apagar incéndio”, aquele que “mata um le&do por dia”, “o Bombril, mil e uma
utilidade” que, em alguns casos, se estiver ausente, todo o trabalho pode parar. E
possivel, que esta situacdo seja conservada— por vaidade, falta de seguranca no
emprego ou dificuldade no desempenho das atribuicdes da Orientacdo Educacional,
desviando do sentido deste trabalho no espago escolar.

Esta é uma licAo importante a ser aprendida, as demandas sempre
crescentes, pode levar o Orientador Educacional a sentir-se essencial, a carregar o
setor “nas costas”. No entanto, em sua auséncia, o setor ndo desmoronara, pois as
pessoas assumirdo e repartirdo as responsabilidades, porém € necesséario,
humildade para compreender que ninguém é insubstituivel.

A razdo, como dimensdo humana faz parte do conhecimento técnico e, junto

com o escritor-poeta Severino Antdnio, acreditamos que:

a razdo pode descobrir e engendrar caminhos, pode ampliar as préprias
margens. Uma das condi¢cdes necessérias é exatamente o reconhecimento
de seus limites, o reconhecimento de outras vozes que expressam o
mundo, de outros olhares, de outras escutas, outros modos de conhecer e
comunicar o real. (ANTONIO, 2009, p. 57)

Para Larrosa, a experiéncia em sua inteireza e plenitude é inviabilizada pelo
excesso de atividades com as quais o homem se envolve cotidianamente, sem

aprofundar-se em nenhuma.
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O sujeito moderno se relaciona com o acontecimento do ponto de vista da
acao. Tudo é pretexto para sua atividade. Sempre esta a se perguntar sobre
0 que pode fazer. Sempre esta desejando fazer algo, produzir algo, regular
algo [...] e por isso, porque sempre estamos querendo o que nao &, porque
estamos sempre em atividade, porque estamos sempre mobilizados, nédo
podemos parar. E, por ndo podermos parar, nada nos acontece.
(LARROSA, 2002, p. 24)

Larrosa entende que a experiéncia se da num movimento de experienciar,
tanto externa como internamente, seja ele protagonizado pelo aluno em sala de
aula, seja pelo sujeito em seu cotidiano, este € permeado por situacdes que levam o
sujeito ou o aluno a uma ampliacdo significativa das experiéncias ja vivenciadas. O
autor acredita igualmente que as condicdes de possibilidade para o acontecimento
da experiéncia exigem do sujeito uma postura propria.

O mito de Atlas articula-se a necessidade dos educadores de vencer o tempo
Crono, que nos devora. Santos-Neto esclarece que o mito de Cronos pode ser um
caminho para o entendimento do fendmeno da globalizacdo que provoca a
fragmentacdo e desumanizacdao do ser humano. Assim, Cronos seria 0 tempo que
devora, frenético, deixando as pessoas sem tempo para pensar, refletir, sem poder
optar, pois sao realizadas tendo como Unico horizonte atender os interesses alheios.

O mito do tempo Crono conta-nos o seguinte:

A descendéncia de Urano e Gaia ndo parou nestes filhos. Conceberam
ainda seres monstruosos como Ciclopes, que s6é tinham um olho, bem
redondo, no meio da testa, e os Cem-bracos, monstros gigantescos e
violentos. Os coitados viviam no Tartato, uma regido escondida nas
profundezas da terra. Nenhum deles podia ver a luz do dia, porque seu pai
os proibia de sair. Gaia, a mée, quis liberta-los. Ela apelou para seus
primeiros filhos, os Titds, mas todos se recusaram a ajuda-la, exceto Crono.
Os dois arquitetaram juntos um plano que deveria acabar com o poder
tiranico de Urano. Certa noite, guiado pela mée, Crono entrou no quarto dos
pais. Estava muito escuro |4, mas o luar permitiu ver seu pai, que roncava
tranguilo. Com um golpe de foice, cortou-lhe os testiculos. Urano mutilado,
berrou de raiva, enquanto Gaia dava gritos de alegria. Esse atentado punha
fim a uma autoridade que ela estava cansada de suportar, e a inutil
descendéncia deles parava ai — ou guase ... Algumas gotas de sangue da
ferida de Urano cairam na terra e a fecundaram, dando origem a demonios,
as Erinias, a outros monstros, os Gigantes, e as ninfas, Meliades [...]
Vencedor de seu pai Urano, Crono se tornou os senhor todo-poderoso do
universo. Em vez de beneficiar seus parentes, libertando seus irméos,
preferiu reinar sozinho e os deixou encerrados nas profundezas da terra.
Sua mae, furiosa, predisse seu fim: “Vocé também, filho meu, sera deposto
do trono por um de seus filhos!” Temendo a realizagdo dessa profecia,
Crono fez como o pai: arranjou um jeito de eliminar os filhos que Ihes dava
sua esposa Réia. Cada vez que nascia um, ele o devorava. Isso ocorreu
cinco recém-nascidos. A mae deles, desesperada, foi ver Gaia: “Querida
avo, preciso de sua ajuda. Seu filho faz desaparecer todos os filhos que
concebo. Um sexto acaba de nascer. E um menino. Ajude-me a salva-
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l0”.“Vocé precisa ser mais astuciosa do que ele, minha filha”, respondeu-lhe
maliciosamente Gaia. “Enrole uma pedra numa coberta e entregue a Crono,
no lugar do bebé. Ele nem vai desconfiar e vai engolir a pedra, como
engoliu os outros filhos!”. A profecia de Gaia nao tardaria a se realizar: o
bebé que eles acabaram de salvar era Zeus. O jovem deus logo tomou do
pai o poder absoluto sobre o mundo [..] Ja crescido, Zeus sonhava
destronar o pai, mas nao conseguiria fazer isso sozinho. Teve entdo a idéia
de lhes dar uma bebida que o obrigasse a vomitar os filhos que engolira. O
efeito foi fulminante. Libertados seus irméos, Zeus pode se langcar com eles
num duro combate contra Crono e os Titas [...] e, com a ajuda dos Ciclopes,
0s Cem-bracos e dos Gigantes, conseguiu derrotar o pai.

(POUZADOUX, 2004, p.18-25).

Neste contexto, Santos-Neto coloca-nos o desafio de nos tornarmos Zeus, ao
ressaltar que a narrativa mitica considera astlcia, transgressao como atitudes de
Zeus que tornaram possivel mudar a situacdo de opressédo de Cronos, rompendo
com uma leitura de mundo fatalista e determinista da realidade. O primeiro passo
para a ruptura seria o sujeito entender o mundo das relagdes sociais, econdmicas e
culturais da contemporaneidade. Na perspectiva de Santos-Neto, o segundo passo
como possibilidade de ruptura com o tempo Cronos seria 0 processo de consciéncia
de si e da consciéncia politica por meio do autoconhecimento.

Assim, Atlas e Cronos podem ser obstaculos no caminho para chegar ao Mito
de Héstia, que assume o principal significado de mediar, acolher, ouvir, aconselhar,
sendo atribuicdes da Orientacdo Educacional, uma possibilidade de vencer o tempo

gue nos devora. Conforme Brandéo:

Héstia em grego EoTia (Héstia) . Da mesma familia etimolégica que o latim
Vesta (Vesta), cuja fonte € indo-europeu *wes, “queimar”, em sentido grego
heuein, “passar pelo fogo”, consumir. Héstia € a lareira em sentido
estritamente religioso ou, mais, precisamente, é a personificagdo da lareira
colocada no centro do altar; depois, sucessivamente, da lareira localizada
no meio da habitagdo, da lareira da cidade, da lareira da Grécia; da lareira
como fogo central da terra; enfim, da lareira do universo. (BRANDAO, 2012,
p. 191)

Héstia era a Unica divindade que n&o era representada por imagens, ndo era
personagem dos dramas humanos e nao participou dos combates entre os deuses

olimpicos, pois:

Héstia permaneceu sempre mais como um principio abstrato, a Ideia da
Lareira, do que como uma divindade pessoal, 0 que explica ndo ser a
grande deusa necessariamente representada por imagem, uma vez que o
fogo era suficiente para simboliza-la. (BRANDAO, 2012, p. 292)
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Brandado (2012) destaca que o simbolismo do fogo esté presente em todas as
culturas, demonstrando que no | Ching, a cor azul corresponde ao fogo, ja o
vermelho ao verdo, ao coracgao, pois ele pode simbolizar as paixdes (amor ou 6dio)
Ou representa o espirito ou o conhecimento intuitivo.

Héstia € conhecida por sua estabilidade, pois “enquanto os outros Imortais
viviam num vaivém constante, Héstia manteve- se sedentaria, imovel no Olimpo”
(BRANDAO, 2012, p. 291). O significado de estabilidade representada pela deusa é
uma qualidade importante, ja que, em alguns momentos, a pessoa precisa saber
parar, ficar quieto. A imobilidade pode gerar uma estabilidade saudavel no ambiente.

Na visdo de Maria Zélia de Alvarenga, vislumbra-se que:

Héstia, a deusa da lareira, aquece, ilumina, nutre, protege, centra, foca
(proporcionando distanciamento necesséario de emogdes e sentimentos para
que se tenha maior clareza), zela pelo que faz parte da identidade (da
familia), e ao mesmo tempo cuida e abre espago para 0 novo.
(ALVARENGA, 2007, p. 147)

A interpretacdo da autora possibilita uma relacdo com as atribuicbes da
Orientacdo Educacional. E fundamental saber manter o foco, um cuidado com a
observacéo da situagdo, mantendo um distanciamento emocional, essa mansidao é
necessaria para compreender com clareza as solu¢gdes e caminhos possiveis a
serem seguidos ou ndo no espaco escolar, para além de toda a racionalidade
representada pelas normas, regras, interditos, estatutos, € também explosdo de
amores e 0Odios, € um espaco de coexisténcia de ambiguidade conhecimento

cientifico, intuitivo, emocional, sensacdes, sentimentos.

A presenca de Héstia € de uma energia que nédo polariza; ndo existe em sua
presenca competitividade ou comparagido. E um ponto de quietude e de
equilibrio. Apesar da auséncia de acéo, essa expressdo arquetipica possuli
uma influéncia sutil e transformadora. O seu fogo ilumina aquece e nutre,
dando sentido a vida. Através da andlise de suas recusas e aceitacdes,
constatamos que Héstia é portadora de uma sabedoria voltada pra a
protecdo e desenvolvimento do ser humano. Ela preserva e valoriza o
equilibrio entre o dentro e o fora, a consciéncia e o inconsciente, o feminino
e 0 masculino, o cultural e o natural (ALVARENGA, 2007, p. 149)

Na sociedade contemporanea, marcada pela polarizacéo razao e imaginacéao,
as ambiguidades que fundamentas as relacdes sdo descartadas. Héstia poderia ser

um simbolo de articulacé@o de interioridade e exterioridade, da relacdo dos lares com
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a cidade. Possuidora de uma sabedoria voltada para a protecao e desenvolvimento
do ser humano.

Pensar a Orientacdo como espaco do imaginario € pensar um lugar de
acolhimento, de escuta. Héstia como um ponto de luz a indicar o caminho, a direcéo,
0 que fazer diante de determinada situacdo. Além de queixas com notas baixas,
desgosto com o curso técnico, duvidas em relacdo ao curso superior, discordancia
com os critérios de avaliacdo do professor entre outras, a Orientacdo tem sido local
de acolher a complexa organizacdo administrativa composta de dezenas de setores
e de um conjunto de normas constante nos documentos institucionais.

As regras ndo séo de facil compreenséo, tanto os jovens alunos como 0s
adultos, sentem-se perdidos na burocracia existente para solicitar retificacdo de
nota, revisdo de provas, abono de falta, licenca-médica, licenca-gestante,
transferéncia de turno, dispensa de educacdo fisica, estagio supervisionado e
outros. Leitores da area da educacdo poderdo dizer que estas tarefas ndo cabem a
Orientacdo Educacional, mas fazem do atendimento, que pode ser um momento de
acolher.

Dentro de uma concepcdo de Educacdo na perspectiva de Freire (2007), a
atuacao do Orientador Educacional fundamenta-se em valores éticos e estéticos que
envolve a atitude da escuta da pessoa, 0 aspecto relacional, a criatividade e a
autonomia, justica, verdade, beleza, leveza, igualdade, respeito as diferencas,
acolhimento, cuidado, didlogo, amorosidade, saber-escutar. Tais elementos séo
necessarios a consciéncia politica por agir sobre o desenvolvimento da autonomia e
emancipac¢ao como possibilidade de humanizag&o nos processos formativos.

Amorim Neto e Berkenbrock-Rosito (2007, p.77) com base em Kohlberg,
destacam o seguinte:

perceber que os valores como justica e respeito ndo sdo meras teorias ou
simples “valores proclamados”, mas de fato sdo pardmetros para as
relacbes estabelecidas dentro e fora da sala de aula. A incoeréncia nesse
setor levaria ao descrédito as discussdes sobre a ética e a moral. O
professor deve ter como finalidade o desenvolvimento da autonomia dos
estudantes e, como é bem verdade, ndo se chega a autonomia sem ser
educado; dentro desse principio, os professores necessitam estar atentos
para a participacdo efetiva de todos os alunos nas tomadas de deciséo.
Entretanto, algumas areas séo exclusivas do professor, como a definicdo do

curriculo por exemplo. (AMORIM NETO; BERKENBROCK-ROSITO, 2007,
p.77)
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Esta responsabilidade que Freire atribui ao ser, mostra que € preciso que
todo educador, inclusive o Orientador Educacional, reinvente o sentido do sensivel e
da razdo como desenvolvimento da sensibilidade, marca diferenciadora da escuta,
este significado s6 ganha sentido quando da articulagdo do conhecimento e da arte,

assim, um olhar e uma escuta mais consciente a respeito do lugar que este ocupa.

3.3 A saida do labirinto: fios de acolhimento como possibilidade de

humanizacdo no espacgo escolar

Quando os cimos do nosso céu
se juntarem Minha casa tera um teto...
(ELLUARD, 1941, p.115)

Onde moramos é ponto de referéncia em nossas vidas e diz muito daquilo
que somos. “Pois a casa € nosso canto do mundo. Ela &, como se diz
frequentemente,nosso primeiro universo. E um verdadeiro cosmos. Um cosmos em
toda a acepcgao do termo. Até a mais modesta habitacdo, vista intimamente, é bela.”
(BACHELARD, 2000, p. 200). Sendo assim, o abrigo e protecdo que a casa oferece
sdo também buscados no espaco escolar.

O titulo deste capitulo “A chama de uma vela: sentidos e significados da
presenca poética no espaco da orientacdo educacional” faz referéncia a duas obras
de Bachelard: O Espaco Poético e a A Chama da Vela. Na primeira, anuncia
Bachelard, que o espaco pode ser visto como lugar da poesia, como metafora, e
para guem a chama que ilumina é a mesma que produz sombras, mas é necessario
situar concretamente o espaco ao qual nos referimos, procede a uma compreensao
de espacos e lugares, revelando-os como poéticos.

O autor mostra que ha poesia nos principais espacos preferidos e presentes
no cotidiano humano, como uma casa, um sO6tdo ou um pordo. Em objetos
prosaicos, como uma simples gaveta, um cofre, um armario, ele encontra poesia,
compreendendo que grandes ou pequenos estes espacos e objetos constituem um

ponto de referéncia na vida da pessoa, daquilo que ela é.

Pois a casa é nosso canto do mundo. Ela é, como se diz
frequentemente,nosso primeiro universo. E um verdadeiro cosmos. Um
cosmos em toda a acepcao do termo. Até a mais modesta habitacéo, vista
intimamente, é bela. (BACHELARD, 2000, p. 200)
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Bachelard declara:

A casa, na vida do homem, afasta contingéncias, multiplica seus conselhos
de continuidade. Sem ela, o homem seria um ser disperso. Ela mantém o
homem através das tempestades do céu e das tempestades da vida. Ela é
corpo e alma. E o primeiro mundo do ser humano. (BACHELARD, 2000, p.
201)

bY

A fim de levar a cabo esta intencdo, Bachelard recorre a imaginacgéo,
faculdade humana por vezes esquecida que pode fazer nascer, renascer e criar
novas formas de vida e de interioridade, dando as coisas o fundamento humano que
elas perdem quando ficam presas em sua materialidade.

A escuta e o0 acolhimento do discurso e do desejo do outro possibilitam um
processo de desenvolvimento da autonomia e emancipac¢édo dos sujeitos, que ocorre
via estética, de gosto ou desgosto, possibilita um imaginar pensar sobre por parte do
Orientador Educacional. Essa escuta e acolhimento pelo conhecimento, arte e
sensibilidade, sustentacdo da atitude de compromisso com uma formacéo
preocupada com a intervencdo do cidaddo mais consciente de seu papel na
conservacao ou melhoria da qualidade de vida na sociedade em que vive.

Neste momento, podemos nos remeter a Adorno, que destaca que qualquer
experiéncia traz marcas de quem esta narrando, por este motivo, a narrativa € um
procedimento através do qual a pessoa pode olhar para a realidade, que a Industria
Cultural descaracterizou como verdade. “Nao se pode mais narrar; 0s passos que a
forma do romance exige a narragdo” (ADORNO, 1980, p.269); com essa ideia, 0
autor denuncia o declinio de ndo poder mais narrar a vida, como sendo uma arte, e

acrescenta:

Desintegrou-se a identidade da experiéncia - a vida articulada e continua
em si mesma - que sO a postura do narrador permite. [...] Narrar algo
significa, na verdade, ter algo especial a dizer e justamente isso é impedido
pelo mundo administrado pela estandartizacdo e pela mesmidade
(ADORNO, 1980, p.269).

Neste sentido, o lado poético e o sentir estético podem ser vivenciados nos
processos pedagoégicos de ensinar, aprender e formar na educacao formal, como
possibilidade de uma formacdo voltada para a emancipacdo deste sujeito em

formacao.
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Complementando esta reflexdo trazemos a contribuicdo de Jo&o Ferreira, em
seu texto “Uma Visdo Poética do Espaco segundo Bachelard”, no qual faz uma
sucinta e bela analise do livro A Poética do Espaco. O mundo esta posto desde o
nosso nascimento em sua materialidade fisica e imediata. Pode significar tudo e
pode nao significar nada. Depende essencialmente da interpretagdo que cada um
faz de acordo com sua existéncia. H4 pessoas que descobrem nele sentidos e
transcendéncias, para outros o mundo ndo tem significado, € como um grande
guebra-cabeca, no qual as pecas ndo se encaixam.

O ser humano em sua experiéncia cotidiana conhece a matéria, a concretude
do chdo em que pisa. Sente o0 ar que respira num determinado lugar. Constata as
paredes da casa em que mora. O homem quando tem possibilidade fisica e
financeira escolhe os espacos para sua diversao, instrucdo, para sua residéncia. O
homem tem uma ansia pela conquista de espacos que vai além da necessidade de
protecdo, exemplo maior é o fascinio que exerce sobre as pessoas as viagens
espaciais a Lua, Marte, a exploracdo do espaco além dos espacos territoriais
conhecidos.

Um livro pode ser um instrumento para se obter determinado conhecimento,
ou ser profundamente significativo, eivado de sentimentos, se foi 0 presente de uma
pessoa querida. Da mesma maneira, a casa pode servir para nos abrigar das
intempéries ou pode ser um lar aconchegante.

A soliddo permeia a vida de um grande numero de pessoas na sociedade
contemporanea. Para muitos a vida deixou de ser uma aventura valorosa e
transformou-se numa luta para adquirir as novas mercadorias que a sociedade
capitalista oferece em abundancia.

Em seu livro ’A Chama de uma Vela”, Bachelard, avido por simbolos, utiliza
a soliddao como tema principal. Neste livro, ele declara sua admiracéo pela luz, ndo a
luz natural do sol, mas de uma luz crepuscular, uma meia-luz, representada em todo
o livro pela chama de uma vela.

Bachelard afirma que a chama determina a acentuacdo do prazer de ver, de
uma forma que va além do sempre visto. A chama ent&o forgaria a olhar para um
passado que ndo é mais unicamente 0 seu, mas composto dos primeiros fogos do
mundo, buscando voltar a um reduto da familiaridade. O autor ainda revela que “a

chama de uma vela é, para muitos sonhadores, uma imagem da soliddo.”
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(BACHELARD, 1994, p. 20), que pode levar as sombras do inconsciente, jogando
luz no que antes era apenas penumbra.

A chama da vela pode assumir varios aspectos, desde tranquilidade e
delicadeza quando ilumina uma vigilia, como ameaca quando é atrapalhada por um
sopro. Analogamente seria o fluir dos pensamentos, que podem ser firmes ou
atrapalhados por uma constatagéo inesperada no meio de uma meditagdo. Outra

comparacao possivel seria da chama da vela com a vida, pois como ressalta o autor

Qual o maior sujeito do verbo apagar-se? A vida ou a vela? ... A vela que se
apaga € um sol que morre. A vela morre mesmo mais suavemente que o
astro celeste. O pavio se curva e escurece. A chama tomou, na escuridao
gue a encerra, seu 6pio. E a chama morre bem: ela morre adormecendo
(BACHELARD, 1994, p. 31)

Para o autor as possibilidades de simbologia, que podem ser extraidas da
vela e sua chama, ndo reduzem ao que ja foi apresentado. A cera escorrendo
remeteria as lagrimas, nem sempre leves e suaves, mas também pesadas e densas.

De certa forma, € possivel comparar a chama com a formacéo da identidade
da pessoa, pois a chama estaria em constante mutacao, pois ao clarear se destroi
paulatinamente. Assim, a vela para ser luz, se consome, vai morrendo aos poucos
enguanto ilumina, consome a si mesma para iluminar e marcar o tempo que escorre.

Bachelard deixa transparecer em sua filosofia a evidéncia de que o homem
solitario pode descobrir a qualguer momento a voz do acolhimento em espacos
proximos assim como o sentido da vida em simbolos que permeiam seu cotidiano.
Caberia a0 homem contemporaneo a consciéncia critica da necessidade de
convergéncia para valores vitais.

De certo modo, o trabalho do Orientador € também solitario. Mesmo se a
experiéncia é compartilhada com outro colega, o0 momento de escutar, aconselhar,
orientar os alunos, pais ou professor é extremamente solitario, pois ndo ha como
consultar opinido ou posicao diversa. Assim, as palavras ditas e ndo ditas, os gestos
corporais e faciais tudo € interpretado por aguele que nos procura naquele
momento.

Nesta pesquisa, pensamos a possibilidade do lugar da Orientagcao
Educacional, como um espaco poético no sentido de um espaco de acolhimento e
de escuta de alunos, pais e professores. A OE também pode ser vista como um

lugar de feridas. Alunos e pais feridos nos procuram para contar suas histérias e
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suas queixas. Ouvir a historia do outro requer uma escuta. Ouvir o relato triste de um
(@) aluno (a) esquizofrénico (a), as dificuldades de entendimento com os pais, as
vezes até agressoes fisicas, a recusa em tomar a medicacéo, o delirio, a fantasia, a
gueixa sobre a inadequacédo do professor. A necessidade de escutar a angustia das
notas que ameagam seu destino, quando dizem: “vou voltar em dezembro para te
dizer que passei em todas as disciplinas, € bom saber que vocé esta aqui se eu
precisar’.

Bachelard demonstra como na relacgdo homem-mundo a poesia se faz
presente, tanto dentro do homem quanto a sua volta. Poesia profunda de sentido
que pode e deve ser vivenciada por seres humanos atentos, sensiveis, abertos a
imaginacdo. Segundo ele, as coisas do cotidiano deverdo ser redefinidas pela
atencao, pela nova significacdo que a elas pode ser dada, a partir do momento que
sao vistas em sua profundidade de sentidos.

Num mundo em que 0 pensamento racional prevalece, é possivel que isso
nao seja trabalho para a Orientacdo Educacional, logo, juntamo-nos a Antonio
(2009), para quem pensar através das imagens, comparando-as e utilizando-se de
metaforas € a atividade vital para conhecer e expressar a experiéncia humana. Ele
defende que é essencial para o oficio de interpretar a realidade que se reinvente e
recrie. Consoante, acreditamos que a Orientacdo Educacional pela natureza de suas
atividades é um espaco, onde se faz necessario constante reflexdo sobre a
realidade, para tal objetivo sempre € preciso renovar nossas concepg¢oes para que

possamos expressar da melhor forma possivel a experiéncia humana.
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CONSIDERACOES FINAIS

Este estudo compreende a Orientacdo Educacional como um espaco da
dimenséao estética, da experiéncia estética, da Educacdo Estética, do imaginario e
dos mitos. A presenca estética tecida no labirinto do imaginario social e dentro
deste, especificamente, faz vir a tona o imaginario no espaco escolar e na educacao,
atravessado pela narrativa mitica, que fecunda a dimenséo pessoal e profissional da
histéria da pesquisadora visando a compreensdo das atribuicdes da Orientacdo
Educacional.

Abordou-se o percurso de vida da autora e a narrativa de suas experiéncias
em duas areas de atuacdo: académica/profissional e pessoal, focando nos
momentos significativos de determinada fase da vida, além dos aspectos formativos
envolvidos. Em seguida, foram apresentados varios caminhos que estabelecem as
conexdes com 0 objetivo deste estudo no apontamento das relagcdes no labirinto
conceitual. Além disso, foram desenvolvidas as concepcdes de imaginacgao,
imaginario, imagética e imaginal, baseadas em Wunnenburger e Araujo (2006) e
Bachelard e o conceito de Educacdo Estética em Schiller (2002), Perissé (2009) e
Freire (2007), sendo este ultimo o qual entrelaca ética com estética.

As marcas da atual educacado brasileira, na qual existem mecanismos de
manipulacdo cultural, que impedem a formacdo de sujeitos plenos e conscientes,
fizeram parte da discussdo acerca da importancia das praticas pedagdgicas serem
voltadas para a humanizacdo do homem, desde que haja uma reflexdo sobre o
entrelacamento entre a denuncia da existéncia da educacdo bancaria, em Freire e
sua proposta de autonomia. Larossa, com seu conceito de experiéncia, contribuiu
para melhor compreender a experiéncia da Orientacdo Educacional.

A abordagem da arte pode ser considerada uma estratégia para resgatar a
experiéncia de humanizacdo na relacdo entre as pessoas da escola,
compreendendo a sua relagdo consigo mesmo, com 0 mundo e com o0 outro. Neste
estudo, utilizaram-se os fundamentos teoricos de Hall (2011) e buscou-se
compreender a crise da identidade na pds-modernidade, ja que o autor afirma que a
descentralizacdo do sujeito tem como consequéncia, a crise da identidade.

Nesta perspectiva, apresentamos breves discussdes acerca de alguns filmes.

Como estrelas na terra, buscando a importancia da compreensao da arte no
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processo formativo do personagem Ishan, com foco na experiéncia da formacao de
professores. Deste modo, conseguimos refletir sobre como a trajetéria pode romper
preconceitos que impedem a autocritica dos sujeitos envolvidos nos processos
formativos, dentro e fora da academia e, para isto, € usada o conceito de Educacéo
Estética. Outras obras cinematogréficas compdem esta andlise: Mar adentro e O
escafandro e a borboleta, que contribuem para a discussdo da estética como
sindnimo de sensibilidade.

A compreensédo ocorreu por meio da mitohermenéutica, neste estudo, e ficou
evidente que o componente estético presente no imaginario da escola € a vivéncia
da humanizacdo ou desumanizagcdo da pratica pedagogica. Por isso, a atitude de
estudar o papel da Orientacdo Educacional e refletir sobre os sentidos, em um
determinado momento histérico, foi de extrema valia para instaurar uma reflexao
critica das praticas da Orientacdo Educacional nas escolas, através da importante
andlise de documento regulador, ja& que nele esta contido um imaginario social do
gual a escola faz parte.

A fim de contribuir neste procedimento € abordado o papel dos mitos,
algumas relacdes entre os mitos de Quirdo, Hefesto e Atena com as experiéncias
vivenciadas pela pesquisadora. Contando com o auxilio de Josso (2006), (2010) e
(2012), no que tange a narrativa autobiografica e de Branddo (2012), no que
concerne aos mitos, particularmente Sisifo, Atlas e Héstia, nas atribuicbes da
Orientacdo Educacional, como uma maneira de refletir sobre a compreensdo da
pratica da Orientacdo e suas consequéncias no processo de formacdo humana e
profissional.

Os caminhos percorridos durante esta pesquisa descortinaram o mundo real
e o0 imaginario. A presenca dos mitos no imaginario, por meio do resgate da memoaria
e a historia de vida da pesquisadora foi um caminho trilhado a respeito da
descoberta de uma poética pessoal que se entrelaca com a da Orientadora
Educacional que desafiam e possibilitam compreensdes da potencialidade de revelar
0 imaginario em seu interior.

O imaginario € um saber interdisciplinar, sendo uma palavra com inameras
acepcoes, na qual ndo cabe apenas um conceito, estudado por psicologos,
sociblogos, antropélogos, historiadores e educadores. Por isso pode-se falar de um
imaginario cultural, ideoldgico, organizacional e educacional. O estudo dos mitos

como forma de compreender o imaginario, que por sua vez leva a Educacéo
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Estética, a arte e finaliza com a relagdo dos mitos nas atribuicbes da Orientacédo
Educacional e seu papel na formacdo humana e profissional, possibilitou um olhar
mais abrangente sobre o trabalho da Orientacdo Educacional.

N&do basta um profissional que tenha dominio sobre os conhecimentos
técnicos e habilidades para realizar suas atividades profissionais. Para que nossos
alunos tornam-se sujeitos de sua propria historia e sejam autbnomos, é necessario ir
além das técnicas apreendidas, incorporando outros saberes, como a ética e a
estética. Neste processo, os educadores, incluindo os Orientadores, tém papel
fundamental. Tanto para o0s educadores quanto para o0s educandos o0
autoconhecimento permite fazer a melhor escolha dentro de um determinado
contexto.

A partir deste estudo e de todos os pressupostos tedricos abordados aqui, €
possivel afirmar que existe um inconsciente e que este apresenta-se como mitos no
processo de formacdo do profissional, estruturado como imaginario, que se
manifesta via estética, que aparece no gosto e no desgosto, presente nos ditos e
nao ditos, como se quisesse denunciar a uma verdade que ndo se sabe. A
compreensao do sujeito inconsciente articula com o conceito de Educacéo Estética,
baseado no filésofo aleméo Friedrich Schiller, que contribuiu com um suporte
tedrico, que objetiva a plenitude da vida humana, caracterizada pela relacdo da
sensibilidade com a racionalidade. O autor apresenta o aporte tedrico que articula
sensibilidade e racionalidade que escapa a pratica do Orientador Educacional.

Assim sendo, a Educacdo Estética encontra ressonancia nas atribuicées da
OE no seu trabalho de atendimento aos alunos, pais e professores na escuta como
possibilidade de desenvolvimento da autonomia e emancipacdo dos sujeitos
envolvidos, particularmente dos alunos, que sdo o foco principal do trabalho do
Orientador Educacional no IFSP.

N&o exercemos nossas atividades profissionais isoladamente. As relacdes
humanas para serem boas exigem conhecimento, arte e sensibilidade, que
contemple os principios éticos e estéticos, entre outros, de respeito, compromisso e
criatividade. O fendbmeno educativo foi e continua sendo exaustivamente pesquisado
por inumeros estudiosos, prevalecendo o modelo da escola bancaria. Para fazer
diferente é necessario que a dialética das dimensfes do sensivel, racional, como

apregoa Schiller, sejam compreendidas aprendidas e valorizadas pelos educadores,
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sédo forcas que ndo deixam ver, mas atuam no imaginario social, dos mitos e do
inconsciente no espago escolar.

A jornada interpretativa proporcionou o encontro com seis mitos, sendo o0s
mitos pessoais: Quirdo, Hefesto, Atena, e os mitos da atuacdo profissional: Atlas,
Sisifo e Héstia. Inicialmente foram esses mitos em duas categorias, no entanto no
desenrolar da pesquisa pode-se perceber que os seis mitos formam uma conexao,
se entrelacam. Nao existe mito um, mito dois,... € mito seis. As caracteristicas e
qualidades que extraimos destes mitos sdo importantes no trabalho do OE. Quiron,
aguele que mesmo ferido ajuda a curar a ferida do Outro; Hefesto, marcado pelo
sentimento de rejeicdo, como muitos alunos; Atena, guerreira estrategista, o
necessario lado racional nos atendimentos; Atlas, aquele que sente-se obrigado a
carregar o mundo nas costas, sendo necessario dividir o “peso” das atribuicdes da
Orientacdo Educacional; Sisifo, repeticdo e persisténcia para alcancar alguns
objetivos tracados e finalmente Héstia, luz e foco, um porto seguro, local de
acolhimento e escuta para aqueles que procuram a Orientacdo Educacional.

N&o existe apenas uma via para interpretacédo dos fatos. O estudo dos mitos
permite compreender as possibilidades e limites da atuagdo do orientador
educacional na formacédo da autonomia e emancipac¢éo dos sujeitos, pois 0s proprios
deuses no Olimpo n&o conseguiram realizar todos os seus desejos. Perceber os
limites é importante. Porque os proprios gregos advertem: o limite € uma linha
invisivel, ultrapassa-la significa despertar a ira dos deuses.

O labirinto é uma metéfora utilizada para a compreensao deste estudo para
estabelecer uma analogia com a jornada interpretativa do processo de se aproximar
e produzir sentidos e significados das atribuicbes da Orientacdo Educacdo no
entrelacamento da Educacdo Estética, do Imaginario social e da Mitohermenéutica.
Fica evidente que € preciso encontrar a saida do labirinto. A saida pode ser o centro
da pessoa ou como diz Josso, caminhar para si. Sendo uma maneira de
conscientizacdo da aprendizagem advinda da Histéria de Vida, a vivéncia da estética
presente no imaginério social foi compreendida por meio da presenca dos mitos de
Quirdo, Hefesto, Atena, e os mitos da atuacao profissional: Atlas, Sisifo e Héstia. O
encontro com 0s mitos possibilitaram que conceitos fossem
construidos/reconstruidos no caminho percorrido da elaboragédo deste estudo. No
final uma sensacdo de apaziguamento diante de situacdes que escapam dos

horizontes da pratica profissional.
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Este trabalho que permitiu a interpretacdo das atribuicbes do OE a luz dos
mitos confirma a atualidade dos mitos, sua presenca na sociedade pdés-moderna e
gue os mitos evoluem, se transformam e se acomodam as novas molduras, mas sua
esséncia continua a mesma, pois, 0 mundo exterior e sua paisagem alteram-se cada
vez mais rapido, mas as perguntas essenciais dos seres humanos continuam a
mesma: procurar o sentido da vida, o desejo de compreender o porqué dos
acontecimentos. Desta maneira, 0s mitos permanecem, pois eles representam todos
0S Nossos sentimentos bons e maus, luz e sombra. O discurso cientifico revela a
procura da luz, mas a luz incessante torna-se insuportavel, pode ferir os olhos como
a luz do meio-dia, a luz do sol no deserto. As vezes precisamos de sombra, da meia-
luz, do crepusculo.

Finalmente, as atribuicdes ao papel da Orientacdo Educacional, seja em
escola publica ou particular, passam por percal¢cos semelhantes. Este trabalho é um
olhar singular sobre o trabalho coletivo, compreendendo e interpretando por meio da
experiéncia na esfera pessoal e profissional, como um conjunto de a¢des que dao
conta do nosso saber-fazer e ser Orientador Educacional no espaco escolar da
Educacédo Publica Federal, que visa a formacao de profissionais em varios niveis de

ensino: superior, técnico e técnico integrado ao médio.
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ANEXOS

ANEXO |

RESOLUCAO DO CONSELHO DIRETOR
RESOLUCAO N.° 284/07, de 03/12/2007

O PRESIDENTE DO CONSELHO DIRETOR DO CENTRO FEDERAL DE
EDUCACAO TECNOLOGICA DE SAO PAULO, no uso de suas atribuicbes
regulamentares e considerando disposto no Estatuto do CEFET-SP, Portaria do
Ministério da Educacédo n° 725, de 23 de julho de 2007 e a decisdo do Plenério do
Conselho Diretor, na reunidao do dia 03 de dezembro de 2007, resolve:

Art. 1° - Aprovar o Regimento do Centro Federal de Educacdo Tecnologica de Séo
Paulo, na forma do anexo a presente Resolugéo.

Art. 2° - Manter os Regulamentos Internos das Unidades de Ensino do CEFT-SP.
Art. 3° - Revogar a Resolucao 176/07, de 08/05/2007.

Art. 4° - Esta Resolucdo entra em vigor a partir desta data.

GARABED KENCHIAN
Presidente do Conselho Diretor

http://www.ifsp.edu.br/index.php/arquivos/cateqory/81-2007.html

REGULAMENTO INTERNO DA UNIDADE DE ENSINO SEDE — SAO PAULO
DA NATUREZA E FINALIDADE

Art. 1° - A Unidade de Ensino Sede, sediada na cidade de S&o Paulo - SP, &
unidade administrativa subordinada ao Centro Federal de Educacéo Tecnoldgica de
S&o Paulo, conforme Regulamento Interno do SP, aprovado pela Resolugdo N°
177/07, de 08/05/2007.

Art. 16 - Compete a Coordenadoria de Orientacdo Educacional:

I. Planejar e coordenar a semana de integracao do aluno novo.

II. Promover e acompanhar atividades pedagdgicas junto ao corpo discente.
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[ll. Acompanhar a frequéncia e o rendimento escolar dos alunos.

IV. Promover reunido com os pais e/ou responséveis dos alunos.

V. Manter comunicacdo com pais e/ou responsaveis quanto ao rendimento escolar
do aluno.

VI. Coordenar a eleicdo de representantes de turmas.

VII. Treinar os representantes de turmas para as atividades pertinentes a funcéo.
VIII. Promover palestras e atividades pedagdgicas relativas ao ensino-aprendizagem
junto ao corpo discente e docente em parceria com a Coordenacdo Técnico-
Pedagdgica.

IX. Orientar, sistematicamente, alunos e familiares e as interferéncias junto ao corpo
docente.

X. Encaminhar o aluno as instituicbes para aconselhamento psicoldgico.

Xl. Analisar e buscar solucbes em parceria com a Coordenadoria Téchico-
Pedagdgico, visando a diminuicdo dos casos de repeténcia e evasao escolar.

XIl. Propor e participar dos Conselhos Pedagdgicos.

XIll. Assessorar e acompanhar as medidas disciplinares.

XIX. Analisar e buscar a diminuicdo dos casos de evasao e repeténcia, mediante
acompanhamento da frequéncia e rendimento dos alunos, orientacdo sistematica

dos discentes e familiares e interferéncias junto ao corpo docente.

Documento da integra disponivel em:

http://www?2.ifsp.edu.br/publisher/MostraAnexo?anexold=64&key=YWM4B CbZla70
KkOlYuLeoX
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